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CUF CORECTAT 


PENTRU DIFERITE APLICATII 


„PENTRU IMAGINI F=50mm 


A 


Cu F SPECIAL 


CU F NORMALA (STANDARD) 


O posibilă clasificare a obiectivelor destinate camerelor fotografice. 


Citirea, corectă a datelor înscrise pe un obiectiv fotografie. o R 
Frontal (A): luminozitatea (a), distanţa focală (b), seria de li <a 
fabricaţie (€), denumirea tipului a formulei de montaj optic 22 a 
a grupurilor de lentile (d) şi firma sau țara producătoare =, = cŞ| 
(e). Lateral (B): scala diafragmelor (a), scala distanţei, = < ru 
măsurată în metri (b.) şi în picioare (b-), scala fixă pentru SI ZI 
stabilirea dimensiunii cîmpului de profunzime (c€). E za E 
i 3 e Di 
E 
Cind sistemul de obturare este synchro-compur, făcînd corp a _ lZz8 ŞI a 
comun cu obiectivul, mai adaugă notaţiilor de mai sus şi 0 scară ca | ZQa că 
a timpilor de expunere. | ZF 
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50 mm 


PENTRU IMAGINI F 
CUF CORECTATA 
PENTRU_ DIFERITE. APLICATII 


LA 


CU F NORMALA (STANDARD) 
CU FE SPECIAL 


80mm 
ZOOM) 


Citirea corectă a datelor înscrise pe un obiectiv fotografic. 
Frontal (A): luminozitatea (a), distanţa îocală (D), seria de 
fabricaţie (c), denumirea tipului a formulei de montaj optic 
a grupurilor de lentile (d) şi firma sau țara producătoare 
(e). Lateral (B): scala diaftragmelor (a), scala distanţei, 
măsurată în metri (b.) și în picioare (b-), scala fixă pentru 
stabilirea dimensiunii cîmpului de profunzime (€). 
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PENTRU IMAGINI 
TIP 120 
CU F VARIABI 


40 mm 


Cind sistemul de obturare este synehro-compur, făcînd corp 
comun cu obiectivul, mai adaugă notaţiilor de mai sus şi o scară 
a timpilor de expunere. 


TIP 120 
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IMAGINI 
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Obiectivele aparatelor fotografice, formate din unul sau mai 
|] multe grupuri de lentile, posedă o sumă de caracteristici optice 
E și de calităţi care decurg din tipul obiectivului şi din modul său 
“N de construcţie. Există însă şi anumite elemente general valabile 
|| j | „pentru toate obiectivele și prin a căror diferenţiere este cel mal 
E 18 uşor să ne dăm seama de utilitatea fiecărui obiectiv în parte. 

lu În cazul unui obiectiv vom vorbi întotdeauna despre: 

— distanţa focală (exprimată în mm), | 

|| 1 — unghiul de cuprindere (exprimat în grade), 

EA — distanţa minimă de fotografiere (exprimată în metri şi pi- 


> 


II! : i cigare),: 4 a 

STI II — luminozitate. 

“PUI Mai rar se va discuta despre puterea de separație sau despre 
ÎI numărul de lentile (sau de grupuri de lentile) care formează un 


Mă obiectiv, pentru simplul motiv că la cumpărarea unui aparat ne 
Bi lipseşte posibilitatea de a opta asupra acestora. | 

VINIL Si acum, practic, despre elementele mai sus amintite şi calită- 
Di țile unui obiectiv. 

NI Între mărimea distanţei focale a unui obiectiv şi dimensiunea, uin- 
ÎI chiului de cuprindere a acestuia există un rapori invers proporţional: 
AIE cu cât distanţa focală este mai mare cu atit unghiul de cuprindere 
N (i este mai mic. Acesta este, de fapt, unul din principiile care stau 
VIB la baza diversificării obiectivelor fotografice, chiar dacă el a fost 
" enunțat într-un mod nu prea științific. Întîlnim, astfel, următoarele 
categorii de obiective: 

BI — obiective standard, cu distanţă focală şi unghi de cuprindere 
i! arbitrar considerate normale, 

| | — obiective mari unghiulare  (weitwinkel, în limba germană 
MIDI sau wide angle, în engleză) ce au distanţa focală scurtă, iar unghiul 
MD de cuprindere ioarte mare, 

Bi. — obiective mic unghiulare (teleobiective) a căror distanţe focale 
| sînt lungi în timp ce unghiul de cuprindere este mic, 

ir în — obiective cu distanţa focală variabilă, şi, în consecinţă, avind 
unghiuri de cuprindere care variază între anumite limite ( tra nsfo- 


Obiectiv fotografie cu distanţă focală variabilă. 


lor se înscriu şi obiectivele telescoape, la care distanța iocală vari- 


i catoarele ). | E | 
JR ) A Pie ra P Aa: ază între 500 si 1500 mm, iar unghiul de cuprindere se reduce la | | 
| Desigur, în interiorul fiecărei categorii de obiective au avut loe Do_ 90 d RR 
| o serie de variaţii legate de mărimea distanţei focale luate ca refe- EEE E aparatelor de format mic, tip „leica“ (imaginea nega- | 
ÎŞ | : i E U a . . . ă E 5 ] 23 SN) 
ÎI | ra Ls pildi, rup OpOCU UL LOA A AIA ELE nd let Eta SU du ai tivă 24X35 mm), distanţa focală a obiectivelor standard, acele ÎN 
Spiru tei ad obiective A ura şi foarte mar A ital ce A obiective care se află montate pe cameră cind acestea părăsesc ma- ! 
istanţă focală este extrem de scurtă, iar unghiul de cuprindere 5 Fit i | 
ajunge la valoarea de 1807. La fel și cu teleobiectivele: în categoria gazinele de desfacere este în jurul a 50 mm, iar unghiul de cuprin SE 
J : 3 £ = 3 dere variază foarte puţin, în plus sau în minus, in jurul valorii de Î 
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49. De regulă, obiectivele standard sînt cele care posedă cea mai 


bună luminozitate din întreaga gamă de obiective (s-a ajuns, cu- s ao o 80 ao ao 80 ap 0 80 Sl PG 80 
IE 0 19 m Ea oo 9 (că IE = 

rent, la folosirea obiectivelor de 1:2; 1:1,8; 1:1,5 şi chiar 1:1,2). =: | 9 S e e E a 8 a [0 
“Pentru a pune mai clar în oa dont ceea ce se înțelege astăzi E co E 


prin noţiunea de „familie de obiective“ şi pentru a scoate astfel 


A mai bine în relief deosebita diversificare a obiectivelor fotografice s 

| AI vom prezenta la pagina 63 „cazul“ SMC Pentax, una din firmele cele S = A N A a N aa :9 
|| | N mai mari din Japonia care se ocupă cu producerea de optică foto. Ş S 

|! i. î În cazul aparatelor iotografice de format mediu (imaginea a Ș 

| 1 negativă 6X9 cm, 6x7 em, 6xX6 cm) şi care permit interschimba- | 

| "A bilitatea OAB Alea situaţia nu mai este atit de complicată, = A "E EI 4 A A d aa a aa 
Îl pi datorită faptului că o diversificare prea mare ar Îi dus la produce- 2 E 18 pronume ac pipa. ca Eau a e 
Di d S-E SSE ia = co 


în mod curent. 


pi Tot cu titlu absolut orientativ vom prezenta elementele esen- 
AN Hale a trei obiective care pot echipa aparatul suedez Hasselblad. 


| PR rea unor obiective cu mult prea grele şi, deci, imposibil de folosit 
B: 


22 
22 
22 
32 
32 
45 


46 
46 
43 
62 
18 

12 

5 


Unghiul 
(în grade ) 
50—20 
"29—11 
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1 IBN Standard 80 mm 1:28 7 52 09m 92 „Planar“ 
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ÎI Mare unghiular 40 mm 1 : 4 775  05m 22 „Distagon 
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] LN 4 N Teleobiectiv 250: mm; 1::-5,6 4 18 2,5 m 45  „Sonar“ „e A d ic, Pa 

ÎN Î AV Pe a BR E a e ai dpi | | ES = + SN GI Si = în Ii 

| [i | ij | = S SN .e . e . e e, . e. . e aie .. Pia) sie 249 A ie, 
TIR IE Dar, în esenţă, un obiectiv fotogratic nu reprezintă altceva a ai a m aa, zid 0 aa EL Meu 220 razi 

1 TR decât it sau mai multe grupuri de lentile amplasate pe acelaşi e ara = = E 

Oi 
VTR ax optic principal și capabile să realizeze pe suprafaţa sensibilă o „3 = E: A A A E ză z A a e e 
ÎNRDOI anumită imagine a subiectului, de cele mai multe ori nedeformată. S Ş SE da ae E ae sc A Cupă Si 

TIR ir Ma | ia : 1 A 4 E | O 10 10 SI SI 5 0 10 19 
|N Pe lingă formula de bază a lentilelor E ÎL — = =! 30 alba ZE ti 90 20 
ÎN AI expresie matematică merită a îi amintită ai pentru utilita- 

Ea) tea relaţiilor pe care le pune în valoare. Astfel: => > = 
AI i : 4000 Ss 
|V Dimensiunea reală a subiectului (S$) faţă de dimensiunea sa = = E ră E a a S 
|" U A . Ste . în 59 . 9 . . = = — "9 = "8 î=, e 
| | i | inregistrată pe peliculă (2) va fi egală cu raportul dintre dis- E 3 | elice ame E E S |. dee 
| | | Bi . Ri Ri E . > = sp sp LI m] pi Fza o posi 3 

RR „vanţa — centrul optic al lentilei— subiect. (D) şi distanţa focală > = a E & o gi E. Ba 
ARI 3 3 3 O -> =] 3 = E— O EI 
DI DI A i , i 3 D dp) EMI ID Ep EX. Om PP — 
VIBO „a respectivei lentile (PF), sau mai pe scurt — = i (1) 
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Stadion“ — fotografie realizată cu un obiectiv „ochi de peşte“ avînd unghiul | A 
de cuprindere de 180” şi paralaxa de stericitate necorectată. | 


>> 


De aici decurg o serie de alte formulări ca: 

Distanţa focală (F )a unei lentile poate îi stabilită destul de uşor ÎN 
pe această cale: F = distanţa dintre lentilă şi subiect X dimen- | 
siunea imaginii înregistrate pe peliculă, totul raportat la dimensiu- | 
nea reală a subiectului fotografiat / = a a 4fe2) 

Stabilirea dimensiunii reale a unui subiect ($) poate îi calcu- 
lată doar pe baza a trei valori cunoscute: imaginea subiectului 


înregistrată pe o suprafață fotosensibilă (P), distanța dintre cen- 


Trei imagini realizate într-un punct îix în care s-au îolosit un 
teleobiectiv (A), un obiectiv standard (B) şi un mare unghiular (0). 
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Imagine realizată cu un obiectiv mare unghiular. 


trul optic al lentilei şi subiect (D ) şi valoarea distanţei iocale a len- 
AN e) Pl) 
vilei (PF), adică: 5 = aa (3) 

Toate aceste relaţii sînt valabile şi în cazul obiectivelor foto 
(cine) grafice. Acest lucru merită a fi reţinut mai ales de acei care 
doresc să depăşească stadiul de cunoaştere elementară a infinite- 
lor posibilităţi optice capabile să fie luate în consideraţie şi care 
printr-o laborioasă cercetare ar putea realiza obiective noi, cu pa- 
rametri funcționali superiori, chiar dacă, pentru început, lucrurile 
s-ar limita doar la calcule. 


FILMUL ALB-NEGRU 


Primul şi cel mai important „obiectiv“ ce trebuie să stea în 
atenţia fotografului este realizarea unui negativ cît mai corect po- 
sibil din punct de vedere tehnic. Desigur, la așa ceva concură atit 
pertormanţele tehnice — optice şi mecanice — ale aparatului, cit 
şi stabilirea precisă a parametrilor variabili: timpul de expunere, 
diafragma, distanţa de fotografiere. Prelucrarea în laborator a 
peliculei, cît şi calitatea acesteia reprezintă şi ele elemente deose- 
bit de importante. 


Dacă asupra aparatului fotografic ne-am oprit în capitolele an- 
terioare, iar în cele ce vor urma ne vom referi la problema parame- 
trilor variabili în fotografie, precum şi la prelucrarea în laborator 
a peliculei, considerăm că acesta este momentul cel mai potrivit 
pentru a-l pune pe cititor în contact cu materialul pe care îşi va 
demonstra măiestria. sa fotografică: filmul negativ. 


Asemenea producției aparatelor fotografice, dar, poate, într-o 
mai mică măsură, producţia materialelor fotosensibile negative 
cunoaşte o diversificare permanentă ce este determinată de exi- 
genţele tot mai ridicate ale fotografiei contemporane. 


Trebuie să menţionăm chiar de la bun început, legat de această 
problemă, că toate tipurile şi mărcile de film aflate în magazinele 
de specialitate sint bune pentru fotografie. În caz că cineva ne va 
reproşa gratuitatea acestei afirmaţii, vom aminti pe loc că nu de 
puţine ori persoane destul de serioase altminteri au aruncat vina 
eșecului suferit întru ale fotografiei pe calitatea îndoielnică a peli- 
culei folosite. Nu încape nici un fel de discuţie că toate filmele sînt 
bune la fotografiere, dar la ce anume sînt bune, cu alte cuvinte do- 
meniile în care utilizarea lor este cea mai recomandată, sperăm 
că cititorul va putea decide singur după parcurgerea acestui capi- 
tol. 
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Să începem prin a face următoarea recomandare: folosiţi cit 
mai mult cu putinţă doar o singură categorie de filme! Procedind 
astfel veţi ajunge să cunoaşteţi toate calităţile unei anumite peli- 
cule, toate problemele legate de luarea corectă a imaginii precum 
și de subtilităţile (1) prelucrării în laborator. Este de la sine înțeles 
că alegerea mărcii filmului folosit trebuie să se oprească asupra măr- 
cilor cel mai des întilnite pe piaţa noastră şi care posedă calităţi 


indelung testate fiind capabile să satisfacă toate exigenţele. Acest 


lucru nu este cituşi de puţin de neglijat deoarece, în afara faptului 
că veţi avea la dispoziţie în permanenţă materiale ale căror calități 
vă vor fi bine cunoscute, veţi găsi întotdeauna cele mai adecvate 
substanţe chimice de prelucrare. 


Elementele caracteristice tuturor tipurilor de filme negative 
alb-negru nu sint prea multe şi din acest motiv periecta lor cunoaș- 
tere constituie o chestiune relativ simplă. Pentru fiecare film ce 
urmează să-l introducem în aparatul de fotografiat este necesar a 
se şti: | 
— dimensiunea imaginii care se poate realiza pe supraiaţa sa, 
— sensibilitatea cromatică şi 
— sensibilitatea la acţiunea luminii. 


Scoţind din discuţie materialele fotosensibile negative pe su- 
prafaţa cărora se realizează imagini negative cu dimensiuni mari 
și foarte mari, precum şi pe cele pentru imagini cu dimensiuni foarte 
mici (plan-filmele, plăcile, microfilmele special casetate) ne vom 
ocupa doar de două categorii de filme ce au, în prezent, cea mai mare 
circulaţie: 

— rolfilmele pentru format mediu (6xX9 cm). 

„— filmele de tip „leica“ sau cinematografice (24x39 mm). 


Rolfilmele de format mijlociu, cunoscute mai ales sub denumi- 
rea de filme 6/9 cm, permit obţinerea unor imagini negative cu 
următoarele dimensiuni: 6X9 cm (8 imagini), 6 X 7 em (10 ima- 
gini), 6 x 6 cm (12 imagini), 6 x 4, em (16 imagini), numărul 
și dimensiunea imaginilor depinzind de tipul de aparat folosit. 
Avantajele utilizării acestei categorii de peliculă au fost evidenţiate 
la vremea potrivită (cap.1). 


Filmele de format mic, filmele tip „leica“, realizează pe 
suprafaţa lor imagini negative cu dimensiuni de 24Xx39 mm, 
24X24 mm, 24X18 mm. Marea majoritate a aparatelor îoto- 
gratice pe format mic sint concepute pentru realizarea imaginilor 
cu dimensiunea de 24x35 mm, dimensiune luată ca referinţă. 
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Pe ambalajul fiecărui film, dimensiunea de referinţă se găseşte 

notată și sub forma unor indicative numerice. Sint excluse, astfel, 
denumirile destul de diferite sub care circulă respectivele categorii 
de îilme și care, nu de puţine ori, creează confuzii regretabile. 
„__ Notaţia 135/36 denumeşte un îilm de tip „leica“ ce are 36 de 
imagini, în vreme ce notația 135/20 ne indică faptul că:respectivul 
film de tip „leica“ are numai 20 de imagini. Pentru filmele de for- 
mat mediu (6X9 cm) notația este 120 în cazul cind se pot realiza 
12 imagini 6 x 9 cm şi 220 (PROFI) dacă rolfilmul respectiv poate 
cuprinde 24 imagini 6X6 cm.. 

Sensibilitatea cromatică a tilmului alb-negru — faptul că aces- 
te filme prezintă un comportament diferit faţă de culoare — nu 
pare cel puţin la prima vedere un lucru greu de conceput. 

Sigur, nu este vorba de același gen de sensibilitate pe care o 
prezintă filmul color. În cazul filmelor alb-negru sensibilitatea cro- 
matică se reduce doar la modul cum este recepţionată radiaţia 
emisă de culoarea roşie. 

Această caracteristică a peliculei stă înscrisă pe ambalajul fil- 
mului sub următoarele denumiri: 

„— PANGROMATIC; 

— ORTOGROMATIC; 

— ORTOPANCROMATIC. 

„Pelicula pancromatică are mărită sensibilitatea la radiaţia roșie 
șI. o sensibilitate diminuată pentru radiaţia culorii albastre. Un film 
pancromatic reproduce deschis culoarea albastră în timp ce culoarea 
roşie este redată deosebit de închis. Mai rar întilnită, pelicula orto- 
cromatică permite să fie prelucrată în laborator sub controlul unui 
filtru roşu şi, din punct de vedere fotografic, ea este indicată la rea- 
lzarea unor imagini din care lipsește culoarea roșie, în general la 
realizarea multor imagini cu caracter științific. O emulsie ortopan- 
cromaiică este puţin sensibilă la roşu, dar are o sensibilitate ușor 
ridicată pentru verde, prelucrarea ei în laborator făcîndu-se în to- 
tală obscuritate. | 

“Cea mai răspîndită categorie de filme, din punct de vedere a 
sensibilităţii cromatice, este cea pancromatică aşa că, atunci cînd 
vor Îi folosite în fotografiere filtrele, va fi necesar de ţinut seama 
și de această calitate a peliculei. 


Sensibuluatea la acțiunea luminii constituie caracteristica cea 
mai importantă a filmelor alb-negru. Această sensibilitate se mani- 
festă în funcţie de numărul şi dimensiunea cristalelor de argint 
metalic ce se află în emulsia fotosensibilă şi este exprimată în uni- 
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tăţi de măsură ce pot aparţine unor sisteme diferite. Pină la aceas- 
tă oră nu a fost posibilă o înţelegere generală asupra respectivului 
subiect, aşa că sensibilitatea faţă de acţiunea luminii continuă să 
he exprimată în sistemul DIN (european), ASA (american), GOST 
(sovietic), WESTON (englezesc) sau G.E. (General Electric). Pen- 
tru ca fotografii să nu rămînă în necunoștinţă de cauză, marile 
îirme producătoare de pelicule notează sensibilitatea filmelor. lor 
in cel puţin două sisteme: ASA-DIN, DIN-GOST, GOST-ASA. 

Valorile de mai jos, orinduite într-un tabel, a celor mai uzuale 
sisteme sint bine de reţinut: ” 


PIPI IS III IEI SA IPN 


E e ut ASA GOST osia GE. | 

N Eu o ACE 4 SACA e ciur a e BAR ad e a EROI. ca ce EAOSII 

| 9 G ; 

Po poe 12 11 10 15 

15 25 29 20 30 
11 40 Ed 32 60 

Me NE. 50 „40 

lira 80 | 65 55 85 
GEO 100 90 80 120» | 
24 200 180 160 

27 400 350 350 500 

2.80 800 700 100 1.000 


| 
| 
DI i ci a a a o a na iai a a „SS 


Şi acum, să vedem, practic, care este comportamentul filmelor 
cu sensibilități diferite la acţiunea luminii. 

Clasificind emulsiile fotografice în: puţin sensibile, normale 
și foarte sensibile, vom observa o anumită conturare a domeniilor 
de activitate în care respectivul tip de emulsie dă rezultatele cele 
mai bune. Importanţa deosebită a cunoaşterii sensibilităţii filmu- 
lui iaţă de acţiunea luminii derivă şi din faptul că această caracte- 
ristică constituie baza de calcul în stabilirea corectă a diafragmei 
și timpului.de expunere. 


____Vom alege pentru exemplificare filmele produse de cunoscuta 
firmă ORWO, din R.D. Germană. Cele trei categorii de emul- 
sie — puţin sensibilă, normală şi foarte sensibilă la acţiunea lumi- 
nii — sînt folosite la fabricarea a trei tipuri diferite de filme. 
Fumul ORWO N 15, destinat fotogratierilor în condiţii de ilu- 
minare deosebit de puternică (la mare, în plin soare, iarna, la munte 
cind avem mult soare şi multă zăpadă...) are sensibilitatea de 
15 grade DIN. El se înscrie în categoria filmelor puţin sensibile, o ex- 


70 


1 
3 


i 


j 4 


(| iai 


istet 


RIDICATĂ: 23, 25. 27 29. 30; 35 * 


bd 


LA_ LUMINA: 
SCAZUTĂ: 
CU_SENSIBILIZARE. SPECIALA: 


NORMALĂ: _16; 77, 18; 19; 20; 21, 22*] a 


DUPA: NUMARUL DE | 


(1; 8; 10;12; 16; 20; 36 metraj) 


| DUPA: SENSIBILITATEA 


— CC i i a e 


A 
Pelicula fotosensibilă negativă alb-negru—o posibilă clasificare. 


* — grade DIN. 


IMAGINII 
| CROMATICA” 


PANCROMATIC_HORTOPANCROMATICH ORTOCROMATIC 


DUPA DIMENSIUNE 
Î DUPA: SENSIBILITATEA 


q LMICĂ:_ 8x16; 1636 mm 


a |IIP 125 16x24 2/24; 2435. 24x72mmn 


q |LMARE:_942; 1948; fBx24, cm 
2 TIP 120: 0x49; 6x5; 0x7. 6x9 cm 


ME a — 


— 2000 aa pa mada 102 
=3 


EI 


== 


punere corectă în cazul acestui film însemnînd un timp relativ lung 
cât razele de lumină se vor afla în contact cu suprafaţa fotosensibilă, 
sau necesitatea ca aceste raze să posede o intensitate relativ 
mare. | | 

Filmul 0ORWO N P 20 destinat fotografierilor în condiţii de ilu- 
minare normală constituie produsul de bază a firmei ORWO. Sen- 
sibilitatea faţă de acţiunea luminii este de 20 grade DIN, ceea ce 
vrea să însemne că în condiţiile unei iluminări normale, folosind 
o expunere corectă, imaginile negative obținute vor avea caracte- 
ristici normale. i 

Filmul 0ORWO NP 27, a cărui sensibilitate este deosebit de ri- 
dicată (27 grade DIN) dă foarte bune rezultate în fotografierea Îă- 
cută în condiţii de iluminare nefavorabilă: înserări, ploaie, interi- 
oare, la lumină artificială etc. 

Prelucrarea în laborator a peliculei făcută fără a se ţine seama 
de sensibilitatea pe care o prezintă faţă de acţiunea razelor de lu- 
mină (lucru contraindicat chiar şi atunci cind au fost corect ex- 
puse !) conduce la o diferenţiere apreciabilă a calităţilor imaginii ne- 
gative. Filmul de 15 grade DIN va avea un contrast deosebit de 
ridicat, va fi lipsit de tonuri intermediare în vreme ce granulația 
sa va fi foarte redusă. Filmul de 20 grade DIN va prezenta o ima- 
gine normală, frumos 'desenată și o granulaţie medie. Pelicula de 
27 grade DIN va îi lipsită de contraste, prea moale şi va avea o 
granulaţie supărător de mare. Alegind acest fel de testare a peli- 
culei — contraindicat de altfel — se poate remarca apariţia a două 
noi elemente care depind de sensibilitatea la lumină a filmului: 
gradul de contrast şi granulaţia. 

În cazul unei prelucrări de laborator diferenţiate şi, deci, adec- 
vate fiecărei tip de emulsie în parte, -aceste elemente continuă să 
existe însă mult compensate, îmbunătăţite, adică apropiindu-se 
foarte mult de ceea ce considerăm în mod uzual o peliculă „normală“. 

Revenind la gradul de contrast şi la granulaţie, cititorul va 
remarca din proprie experienţă că în general filmele puţin sensibile 
(10, 14, 15, 16, 17 grade DIN) dau naştere la imagini negative cu 
desene precise, strălucitoare, lipsite de prea multe tonuri interme- 
diare şi, implicit, lipsite de prea multe detalii. Granulaţia lor aproa- 
pe că lipseşte şi din această cauză negative de acest fel pot îi mărite 
considerabil şi fără a deveni supărătoare datorită granulaţiei. Dia- 
metral opuse lor, filmele foarte sensibile (24, 25, 27, 30 grade DIN) 
formează imagini noi, în care sînt prezente foarte multe tonuri 
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de gri, înregistrează cu fineţe detaliile, dar neprelucrate cu multă 
atenţie şi cu tot „arsenalul“ chimic necesar vor căpăta o granulaţie 
excesiv de mare, chiar şi în cazul unor măriri la dimensiuni 
modeste. Zn 


Desigur, dacă am putea folosi în permanenţă numai filme cu 
emulsii normale, dacă condiţiile de iluminare şi cerinţele finale 
ale fotografiei ne-ar permite acest lucru, toate negativele ar fi 
armonioase, cu un grad de contrast care ar reda în bună măsură de- 
taliile, iar granulaţia ar îi neglijabilă la măriri rezonabile. 

Pentru a pune şi mai concret în evidenţă relaţiile care apar 
între gradul de contrast şi granulaţie în cazul fiecărei din cele trei 
tipuri de peliculă fotografică, incluzind în calcul toate îmbunătă- 
țirile ce se obţin pe calea unei prelucrări de laborator foarte corecte 
și la obiect, prezentăm următorul tabel comparativ: 


Emulsis puţin sensibile Emulsii normale Emulsi foarte sensibile 


Contrast RIDICAT Contrast NORMAL Contrast SCĂZUT 


Granulaţie MICĂ 


Granulaţie NORMALĂ Granulaţie RIDICATĂ 


Cele de mai sus sint valabile pentru mai toate tipurile şi mărcile 
de filme negative alb-negru aflate în circulaţie la această oră și 
se pot deduce din aceste relaţii, domeniile cele mai indicate de fo- 
losire. Astiel, îilmele foarte puţin sensibile la acţiunea luminii dau 
cele mai bune rezultate în fotografia ştiinţifică, reproduceri, ima- 
gini care reclamă un contrast deosebit de ridicat, o parte din ima- 
ginile destinate tiparului sau, cum am mai amintit, atunci cind 
vor Îi necesare măriri substanţiale ale clişeului etc. Filmele cu emul- 
sii foarte sensibilizate la acţiunea luminii sînt de neînlocuit în cazul 
iotografierilor cu timp foarte scurt de expunere, în fotografia de 
artă (mai nou liind imaginea cu 0 granulaţie forţată), în realizarea 
instantaneelor unde sînt folosite diverse surse artificiale de ilumi- 
nare. Peliculele considerate cu o sensibilitate medie normală deser- 
vesc o arie largă de activitate fotografică în care se includ, printre 
altele, iotograiia amatorilor, cea de reportaj, imaginile culese pe 
timp favorabil, sau, ca să ne exprimăm mai general acolo unde con- 
diţiile tehnice ne permit și ne asigură realizarea unei imagini de 
calitate. 
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' Maestrul Alexandru Ciucurencu în atelier 
(Peliculă ILFORD 27*DIN.) 


Și acum, în sfirşit, dar nu şi în cele din urmă, va trebui să recu- 
noastem că dacă autorului i s-ar pune întrebarea ce film trebuie 
folosit pentru a se obţine o fotografie frumoasă? acesta s-ar găsi în 
mare iîncurcătură. În primul rind pentru că la asemenea întrebări 
nu se poate răspunde de la masa de scris. În al doilea rînd, pentru 
că unui răspuns cît de cît apropiat realităţii i-ar mai Îi necesare 
o serie de elemente: care este subiectul ce urmează a îi fotograliat, 
se află el în interior sau în exterior, se mişcă sau stă pe loc, ce in- 
dicaţii arată exponometrul fotoelectric în legătură cu luminozitatea 
sau cu. iluminarea subiectului, cît de mult urmează să lie mărit 


“clişeul... 


i 


" TLUMINAREA ÎN FOTOGRAFIE 


A fotogratia înseamnă a scrie cu lumină. A desena cu lumină, 
am spune noi. Aşa stind lucrurile, iluminarea ar putea fi aproxi- 
mată cu penelul artistului care mai adaugă aici puţină umbră, 


acolo o strălucire strict necesară, aici puţin roşu, colo un deget 


de galben. | 
- Deoarece şi majoritatea noţiunilor teoretice legate de lumină 
șI iluminare se găsesc cu uşurinţă în toate manualele de fizică, ne 
vom mărgini, în cele ce urmează, doar la modul cum se poate 
„desena“ îrumos şi corect — în cazul fotografiei — cu acest instru- 
menit numit lumină. | 
Afirmînd că principala sursă de lumină continuă să fie soarele, 
iarăşi nu avem pretenţia că spunem ceva nou. În zilele noastre 
însă, sursele artificiale de lumină au devenit aproape la fel de. ne- 
cesare şi, în consecință, apar tot mai des întilnite în fotografie; 
mare parte din sursele artiticiale îac foarte bine faţă cerinţelor fo- 
togralului contemporan, care se vede astfel eliberat de capriciile 
strălucitorului astru. Totuși, chiar dacă privim cu oarecare invidie 
la ultimile noutăţi tehnice în materie de surse artificiale de ilumi- 
nare, vom recunoaşte pînă la urmă că imaginile fotografice dese- 
nate cu ajutorul razelor de lumină naturală rămîn cele mai nume- 
roase şi cele mai interesante. 


Iluminarea naturală | 

Toţi fotografii, chiar şi cei care au devenit mai tirziu mari pro- 
fesionişti, au început prin a fotografia în exterior, unde singura 
sursă de iluminare — gratuită şi la dispoziţia tuturor — a fost şi 
continuă să rămînă soarele. La fel, mai tuturor fotografilor li s-a 
întîmplat, cel puţin o singură dată, să se considere nemulţumiţi 
de rezultatele obţinute în munca lor de creaţie. Nemulțumiţi chiar 


dacă afară era „o vreme minunată“. Ceea ce vrea să spună cum că 


2) 
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nu toate lucrurile erau în ordine la momentul cînd se săvirşise de- 
clanşarea aparatului. | 
În totogratie, primii paşi se fac aproximativ la fel de către toată 
lumea: se începe prin pozarea prietenilor şi a rudelor, a locurilor 
frumoase şi a clădirilor arătoase, a monumentelor celebre şi a bă- 
trinilor cu părul alb, după care se trece direct, nici mai mult, nici 
mai puţin, la realizarea trucajelor de tipul eu joc șah cu mine în- 
sumi. Deziluziile care apar se datorează printre altele şi „amănun- 
tului“ că soarele, sursa de lumină folosită, nu poate îi legat cu o 
aţă şi adus ca o jucărie în poziţia care ne avantajează cel mai mult. 
Să aşteptăm, deci, pină cînd soarele va ajunge în spatele nostru 
şi va lumina direct subiectul ce urmează a îi imortalizat? Foarte 
mulţi ar fi tentaţi să zică da şi să apese pe declanșator. Adevărul 
este că nu toate fotografiile în care subiectul este iluminat frontal 
sînt cele mai frumoase, mai reuşite, ba, chiar, numărul celor care 
ne plac cu adevărat este surprinzător, destul de mic. Arhitecţii, 
sculptorii, artiştii plastici au o grijă nemărturisită de a pune părţile 
cele mai frumoase sau chiar întreaga lor operă într-o lumină cît 
mai avantajoasă şi de care ele să profite cît mai mult timp în cursul 
unei zile. Nu este însă stabilit dacă artiștii plastici se gindesc şi la 


fotografi atunci cînd îşi amplasează creaţiile lor. Se pare că, în 
general, nu ţin seama de cei care prin intermediul celei mai popu- 
lare şi eficiente arte participă direct la răspindirea talentului lor. 
Este greu de aflat cum se face, dar în majoritatea cazurilor cind 
fotograful, înarmat pînă în dinţi coboară plin de entuziasm din 
automobilul său, găseşte statuia sau faţada clădirii iluminată în 
mai toate felurile, numai „din faţă“ nu. ŞI, atunci, pentru că îoto- 
graful, ca tot omul modern, este presat de timp, va trebui el să 
piardă o zi întreagă pentru a prinde acea „oră favorabilă”? 
Analizind mai serios multitudinea şi complexitatea situaţiilor 
reale se pare că există şi o soluţie folositoare cu iscusinţă și inspira- 
ţie a orientării luminii solare precum şi a unghiului sub care va fi 
privit subiectul indiferent de relaţia „soare —subiect:. Să încercăm, 
în consecinţă, a face cu totul imaginar cîteva fotografii în exterior, 
plecînd de la această premisă și să vedem în ce măsură ele ne satis- 


fac gusturile sau nu. 


Subiectul propus este o faţadă deosebit de irumoasă şi de in- 
teresantă. Soarele „ţine“ cu noi, luminează puternic şi direct pe 
axa aparat—subiecţ. Condiţii admirabile, vor spune foarte mulți. 
Trebuie să fie ora prinzului pentru că numai atunci soarele strălu- 


ceşte cu intensitatea sa maximă, iar umbra lăsată de subiect este 
cea mai mică. Teoretic avem create condiţii ideale pentru a face o 
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„Interior industrial“. Fotografii de 

dar numai cu iluminare naturală indirectă. „Industria sîrmei“ (1) este iluminată 

lateral. „Industria bumbacului“ (2) este iluminată de sus în jos. (Hasselblad 
2,8/80 mm. Zeiss Planar, 27*DIN = 400 ASA) . 
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poză „de concurs“. După terminarea întregului ciclu tehnologie 
care duce la obţinerea unei imagini fotografice ne vom trezi însă, 
spre marea noastră surpriză, cu o fotografie care nu ne satisiace nici 
pe noi, darmite un juriu exigent. Fotografia obținută este plată, 
nu pune în evidenţă toate detaliile fațadei, este prea dură (chiar 
dacă în laborator au fost respectate cu stricteţe toate regulile „ar- 
tei“) este obositoare ochiului. Filmul pe care am realizat imaginea 
negativă a corespuns subiectului pe care l-am fotografiat (20 gra- 
de DIN, normal, cu o largă gamă de tonalități) cele mai mici de- 
talii au fost perfect puse la punct, exponometrul fotoelectric şi-a 
spus cuvintul şi, totuşi: Da, există un totuşi... | 
Repetind fotografia în condiția unei iluminări diierite, cind 
razele soarelui cad, de pildă, într-un unghi de 45 de grade cu direc- 
ţia aparat—subiect rezultatul va fi complet diferit şi îmbucură- 
tor. Umbrele care au apărut reliefează frumos subiectul, imaginea 
este mai caldă, detaliile —chiar şi cele mai fine — apar bine puse 
în evidenţă, datorită luminii care nu mai cade frontal şi astiel le 
estompa. Fotografia noastră se apropie sensibil de ceea ce ne place 
să numim a fi „o poză de concurs“. Înseamnă că acel „totuși“ a exis- 
tat cu adevărat şi că el reprezenta în esenţă o problemă de ilumi- 


nare. 


DETALIILE ARHIFECTONICE, MONUMENTELE DE AR- 
TĂ, PEISAJELE SÎNT REDATE ÎN FOTOGRAFIE ÎNTR-O 
FORMĂ PLĂCUTĂ ATUNCI CÎND SÎNT ILUMINATE LATE- 
RAL, DINTR-UN UNGHI DE APROXIMATIV 45%, ar putea 
fi formularea unei prime condiţii ce va scuti fotograiul de imagini 
nedorite. | 

Să presupunem că va trebui să fotogratiem o persoană, iar ima- 
ginea rezultată va trebui să constituie un „portret de expresie“. 
Și de astă dată soarele luminează puternic, direct. Condiţiile de 
luminozitate (nu de iluminare!) sînt perfecte. Declanşăm, develo- 
păm, mărim şi răminem miraţi că după atita trudă nu mai este 
nimic de făcut: fotografia nu corespunde nici pe departe aşteptă- 
rilor. i 


Repetiînd fotografia în alte condiţii, ierind, de exemplu, per- 
soana de iluminarea directă, brutală, a razelor solare, făcînd o 
fotografie la umbră (unde iluminarea este difuză, iar luminozitatea 
generală doar cu puţin mai scăzută) vom observa că au dispărut 
“umbrele care formau acei „ochelari negri“ și proiecția nasului pe 
bărbie, pentru a ne opri doar la două din marile „rele“ ale iotograiiei 
de portret. În plus, fără a mai chinui subiectul, silindu-l să stea cu 
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ochii în bătaia soarelui, vom avea posibilitatea să abuzăm mai mult 
timp de amabilitatea sa şi să acordăm acest timp cîștigat pentru 
alegerea unei poziţii convenabile, a unui unghi mai avantajos sau 
mai expresiv. Dar, atenţie! Multe din fotografiile făcute cu o ilu- 
minare difuză, de acest gen, sînt realizate la umbra unui copac, 
singurul „parasolar“ natural găsit la moment. Și, foarte multe din- 
tre aceste iotogralii devin rebuturi datorită unei mici neatenţii 
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„Portret, neretuşat“. Fotografie de interior realizată fără 
surse artificiale de iluminare. (Asahi Pentax, 1,4/50, 1/8 s, 
diatragma 4—27DIN = 400 ASA) 
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din partea operatorului. Printre ramurile şi frunzele „parasolarului“ 
nostru se pot strecura, la cea mai uşoară adiere a vintului, raze 
de lumină care cad pe faţa subiectului provocind adevărate „răni. 
Desigur, cel mai nimerit este ca fotografierea să aibă loc la umbra 
unei clădiri înalte, a unui cerdac frumos ornamentat sau... pretu- 
tindeni unde se vor găsi condiţii convenabile şi stabile. Chiar şi 
norii care acoperă pentru puţină vreme iluminarea directă a soarelui 
pot fi consideraţi ca oportuni în luarea unor asemenea imagini. 


A FOTOGRAFIA PORTRETE ÎN CONDIȚIILE UNEI ILU- 


MINĂRI NATURALE DIRECTE ȘI NECONTROLATE CON- 


STITUIE O GREȘEALĂ. ILUMINAREA UNIFORMĂ DIFUZĂ 
ESTE CEA MAI INDICATĂ. FOTOGRAFIEREA PORTRETE.- 
LOR CU AJUTORUL SURSELOR ARTIFICIALE DE LUMI- 
NĂ — ATÎT ÎN EXTERIOR PRIN CUPLU CU LUMINA NA- 
TURALĂ, CÎT ŞI ÎN INTERIOR — ESTE SOLUȚIA CARE DA 
CELE MAI BUNE REZULTATE. 


Poate fi socotit un sfat util, desprins din practică, menit să 
ne îndepărteze de insatisfacții prolesionale. 


În cazul în care razele soarelui cad într-un unghi mai mare de 
45” şi se apropie tot mai mult de inversul teoriei care spune „per- 
manent cu soarele în spate“, sintem tentaţi a lăsa aparatul şi de 
a ne găsi preocupări mai comode. Este posibil să Îi ratat de citeva 
ori imagini deosebit de frumoase, deoarece soarele era prea din 
faţă, nouă şi aparatului, dar, se pare, există şi soluţii care îac po- 
sibilă realizarea de imagini bune, chiar şi în asemenea condiţii de 
iluminare aparent interzise. ar AUD 

Să reținem, mai întii, că nu orice subiect se pretează la o ilu- 
minare şi la o fotografiere în „contra-lumină“. Fațada unei clă- 
diri, portretul unei persoane, nu vor exprima nimic fiind astiel 
iluminate. Contra-lumina este, prin excelenţă, mijlocul de punere 
in evidenţă a contururilor subiectului, de obţinere a unor efecte 
fotografice. În al doilea rind, să reținem că iotogratia în contra- 
lumină nu înseamnă a fotografia soarele (deşi, şi acest lucru este 
posibil) ci, dimpotrivă, de a căuta să mascăm sursa de iluminare cit 
mai perfect posibil şi să înregistrăm pe peliculă doar subiectul cu 


etectele ce decurg dintr-o astfel de iluminare. 


A „ascunde“ soarele nu este chiar atît de greu cum pare la pri- 
ma vedere. Un parasolar, de data aceasta artificial, de bună cali- 


tate, va apăra perfect obiectivul aparatului fotografic de incidenţa 
razelor solare, iar introducerea unui prim plan bine ales şi totodată 
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eficient (o creangă sau o ramură compactă, streaşina unei cabane, 
profilul unei persoane) va da un plus de eleganţă întregii imagini. 
Se subînţelege că o fotografie în contra-lumină nu este lucrul cel 
mai uşor din lume, dar realizată corespunzător face pe orice foto- 
orai să uite toate neajunsurile ce au fost necesar de înlăturat. 


FOTOGRAFIA ÎN CONTRA-LUMINĂ TREBUIE SĂ SE 
FACĂ FĂRĂ CA RAZELE SOARELUI SĂ AJUNGĂ ÎN CON- 
TACT DIRECT CU OBIECTIVUL APARATULUI DE FOTO- 
GRAFIAT. FOTOGRAFIA ÎN CONTRA-LUMINĂ NU ÎNSEAM- 
NĂ A FOTOGRAFIA SOARELE, CI EFECTELE ILUMINĂRII 
SALE ASUPRA SUBIECTULUI SPECIAL ALES. 


Fie aceasta exprimarea unei alte condiţii ce va conduce la rea- 
lizarea de imagini interesante, în condiţii de iluminare uşor mai di- 
ficile. 

lată-ne, după numai trei exemple, martorii a trei tipuri diferite 
de iluminare a unui subiect. Pentru ca cititorul să-şi poată lorma 
o părere ceva mai corectă asupra acestui punct să construim, sche- 
matic, un fel de ceas solar și să observăm care sint modalităţile 
principale de iluminare ale unui subiect considerat fix şi situat în 
centrul sus-amintitului ceas solar. 

Iluminarea din faţă, frontală are loc atunci cînd razele soarelui 
sint paralele cu direcţia aparat-subiect şi vin din spatele aparatu- 
lui şi perpendiculare pe subiect. O astfel de iluminare distruge orice 
relief al subiectului, este plată şi inexpresivă, lucru care o face con- 
traindicată în majoritatea fotografierilor în care subiectul este 
ceva mai mult decît un document ce trebuia reprodus. 

Iluminarea semilaterală poate fi considerată atunci cind razele 
de lumină se află la dreapta sau la stinga faţă de axul aparat-su- 
biect, vin tot din spatele aparatului şi într-un unghi mai mic de 
450. Iluminind subiectul în acest fel, vom observa apariţia unor 
ușoare umbre care încep să pună în valoare „relieful“ subiectului. 
Cu siguranţă că această iluminare este adecvată subiectelor cu 
macroarhitectură foarte pronunţată. 

Iluminarea. laterală se realizează atunci cînd razele sursei de 
lumină formează un unghi egal sau puţin mai mare de 49 faţă de 
axul optic aparat-subiect. Este demonstrat de practică faptul că o 
astfel de iluminare a subiectului creează imagini de o mare Îrumu- 
seţe şi cu o largă gamă de contraste și detalii. 


Iluminarea din spate (contra-lumina ) se constată atunci cind 


razele soarelui sau a sursei artificiale de iluminare ajung paralele 
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cu axul optic aparat-subiect, dar pornesc din direcţia subiectului 
către aparat. Cu siguranţă că a-fotografia în contra-lumină continuă 
să fie cel mai dificil mod de a ataca subiectul, dar constituie, tot- 
odată, unul dintre cele mai expresive şi interesante modalităţi 
în care poate fi tratată o idee fotografică. 


Iluminare cu surse artificiale 


În prezent, cind sensibilitatea filmelor a ajuns să fie foarte ridi- 
cată, iar luminozitatea obiectivelor fotografice a întrecut mai toate 
aşteptările (NOTILUX 1:1), putem afirma că, pornind de la băţul 
de chibrit care arde şi terminînd cu lampa fulger-electronică com- 
puterizată, absolut toate sursele artificiale de lumină sînt utiliza- 
bile şi în fotografie. 

Folosirea pe scară tot mai largă a surselor artificiale de ilumi- 
nare permit fotografului să nu mai depindă doar în ioarte mică 
măsură de sursa naturală „clasică“, ba chiar să o completeze în 
mod fericit. | 

lată un caz în care lumina artificială completează şi se armoni- 
zează perfect cu lumina naturală: fotografia de instantaneu în care 
subiectul se află neavantajos iluminat de soare, dar care, prin îo- 


losirea corespunzătoare a unui blitz, subiectul este repus în întreaga . 


sa valoare. | 

Înainte însă de a trece la exemplificări, să ne oprim, pe scurt, 
asupra acestor surse luminoase artificiale, atit de eficiente, de con- 
venabi le în fotografie, şi să luăm în considerare doar pe cele de mare 
accesi bilitate. | 


Sursele artificiale cu flux continuu de lumină. — din a căror mul- 
titudine alegem doar lămpile cu incandescenţă — sînt produse cu 
puteri care variază de la 40 pînă la 1500 W şi pot luncţiona la 
tensiuni de 110 V şi 220 V. Cele mai apreciate de către îotografi şi 
cele care dau, implicit, cele mai bune rezultate sint lămpile de tip 
NITRAPHOT, deoarece, prin supravoltare, la o putere relativ 


mică produc un flux luminos de mare intensitate. În vocabularul 


mai puţin ştiinţific, aceste lămpi mai sint cunoscute și sub denumi- 
rea „becuri cu oglindă“. Fără a mai fi legaţi de capriciile vremii, 
avind posibilitatea de a manevra sursa de lumină după necesită- 
ţile impuse de fotografie precum şi avantajul de a putea îolosi simul- 
tan două sau mai multe surse la realizarea unei iluminări studiate, 
elaborate după scheme sau la pură inspiraţie, a subiectului, totul 
mai mult decît o simplă comoditate operaţională, a devenit supor- 
tul tehnic atît de necesar noilor dorinţe de exprimare artistică. 
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Patru tipuri de _re- 


îlectoare ce folosesc 
surse artificiale de 
iluminare cu  îlux 
continuu.  1=—plan 
(tip „blendă“); 2 = 
difuz: ; semisieric; 
3 — cu concentrare 
fixă a fasciculului 
de raze și 4 = di- 
îuz unghiular. 
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subiectului un „jet“ luminos moale. 


Reţinind faptul că dispozitivele de iluminare cu îlux continuu 
pot emite o lumină difuzată (de „ambianţă“) sau concentrată după 
dorinţă, se vor observa cîteva lucruri interesante şi demne de a îi 
reținute. | 

În cazul unei fotografii realizate cu ajutorul surselor de lumină 
concentrată, imaginea obţinută va fi puternic desenată, contras- 
tă şi cam lipsită de tonuri intermediare. Fotograiiind cu o sursă ce 
emite un fascicul de lumină difuză, imaginea obţinută va Îi caldă, 
de multe ori poate prea „caldă“, lipsită de contraste și care, într-o 
anumită măsură, ar putea fi asemănată cu o iluminare irontală, 
lipsită de relief şi greşit realizată tehnic. Singura soluţie de a amelo- 
ra defectele din ambele cazuri mai sus semnalate o reprezintă tolo- 
sirea inspirată a celor două feluri de iluminare în compunerea ace- 
leiasi fotografii. Numai combinind armonios cele două iluminări, 
difuză şi concentrată, prin intermediul a două sau mai multe surse 
luminoase vom reuşi în final să obţinem imagini cu adevărat 
frumos desenate. 


Continuind trecerea în revistă a surselor de iluminare artificia- 
lă, la ordinea de zi ar urma problema acelor surse care au un timp 
de acţiune foarte scurt. Dar, oare, cine mai foloseşte astări banda 
de magneziu, pulberea de magneziu care avea darul să facă de 


nerecunoscut, atît faţa persoanei fotogratiate cit şi a fotografului: 


însuşi sau „becul cu staniol“? Trebuie să recunoaștem că electronica 
a redus totul la o noţiune tot mai clară şi mai convenabilă: ilumi- 
narea „fulger“ — blitz-ul. 

În principiu o lampă fulger electronică este formată dintr-un 
bloc de alimentare, un corp de iluminat al cărui element principal 
il reprezintă tubul de descărcare în gaz şi, bineînţeles, o sursă de 
energie (baterii, acumulatoare sau reţeaua electrică). Legătura 
dintre lampa fulger electronică și aparatul de fotografiat se reali- 
zează cu ajutorul unui cablu de construcţie specială şi denumit 
„fir de sincronizare“. 

Miniaturizarea elementelor electronice care compun un blitz 
a dus la construcţia unor aparate de dimensiuni foarte reduse, dar 
deosebit de eficiente. Primele lămpi fulger — foarte grele, incomode, 
cu performanţe tehnice oarecum mediocre — au fost transformate 
în adevărate bijuterii de tehnică fotografică, de multe ori nu mai 
mari ca un pachet de ţigări, practice și rezistente. Este suficient ca 
un. asemenea blitz de mici dimensiuni să fie ataşat aparatului de 
fotografiat, să fie racordat cu ajutorul firului de sincronizare de 


camera noastră de inregistrat imagini, să fie alimentat cu energia 
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A, B şi C constituie trei scheme de organizare a unor ilumi- 


nări de studiou, cu ajutorul surselor ce au îlux continuu. 

$, = sursă de difuzie mare (de iluminare generală); $; 

sursă cu diiuzie medie (pentru iluminarea de desen); S$3 — 

sursă de lumină concentrată (pentru iluminare de contur 
dee şi efect). 
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a 3 


A, B şi C sînt doar trei tehnici diferite de iluminări com- 


plexe, moderne, bazate pe... contra-iluminări. 1 apara- - 
tul fotografic; 2 = subiectul, 2' — subiectul „în profil“; 
3 — suprafaţă transparentă, 3” — suprafaţă tehnic trans- 
parentă și de omogenizare; 4 = „baterie“ de reflectoare, 


4' — aparat pentru proiecţie de fundaluri grafice și îo- 
tografice. 
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electrică necesară şi furnizată de citeva mici baterii sau direct de 
la reţea pentru ca fotografierea în condiţii de luminozitate și ilu- 
minare absolut nefavorabile să nu mai constituie ceva de nereali- 
zat,. 


În cazul iluminării cu o sursă cu flux continuu — naturală sau 
artificială —stabilirea timpului de expunere şi a diafragmei, cu alte 
cuvinte stabilirea unei expuneri corecte, se realizează fără greutate 
cu ajutorul exponometrului fotoelectric. Cum se îace stabilirea 
acestor doi parametri variabili în cazul folosirii luminii degajate 
de un blitz, ţinînd seama că durata fluxului luminos este mult prea 
scurtă pentru a putea fi sesizată şi înregistrată de celula lotoelec- 
trică clasică? Într-un mod destul de simplu. 


Este adevărat că în ultima vreme au apărut exponometre spe- 
ciale destinate măsurătorilor, necesitate de folosirea lămpilor iulger 
electronice, dar ele, pentru încă suficient timp, vor fi greu accesibile 
majorităţii fotografilor. În schimb, un calculator manual atlat pe 
exteriorul fiecărui corp de iluminat a unui blitz ne va da toate in- 
dicaţiile necesare pentru o fotogralie bună. 


La baza tuturor calculelor legate de folosirea exactă a unei lămpi 
fulger electronice stă noţiunea de număr director (N.D.) valabil pen- 
tru o anumită sensibilitate a filmului, de obicei 18 DIN. 


* 


Familia de lămpi îulger electronice portative, Agfatronic, destinate fotoama- 
torilor. Alimentarea se face cu ajutorul.a patru baterii de 1,5 V sau cu acumula= 
toare încorporate ce se pot reîncărea. 
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Numărul director este egal cu distanţa dintre corpul de ilumi- 
nat si subiectul ce urmează să fie fotografiat, înmulțită cu valoarea 
diafragmei la care se obţine o imagine corect expusă. Timpul de ex- 
punere în cazul acestei relaţii este considerat ca 0 unitate constantă 
şi egal cu timpul de sincronizare dintre fulgerul lămpii şi durata 
obturării sau, mai simplu, cu timpul cît sursa emite fasciculul lu- 


minos şi timpul cât obturatorul permite ca acest fascicul să IMpre- 


sioneze pelicula. 


NUMĂRUL DIRECTOR = DISTANŢA 


DE FOTOGRAFIERE x DIAFRAGMA a 
de unde se poate deduce că: 
NUMĂRUL DIRECTOR | 


DIAFRAGMA 


cl Ta EP NS E E A EEE ra II IPEE EEE UE IEI IILE PERI 


DISTANȚA DE FOTOGRAFIERE = | (2) 


| orapRa Guta —__ NUMĂRUL DIRECTOR ii 
| DISTANȚA DE FOTOGRAFIERE 


——— 


Relaţiile de mai sus sint deosebit de importante, deoarece ele 
constituie singura cale de a calcula precis datele necesare unei îo- 
tografii corect expuse atunci cînd se iolosesc îulgerele electronice. 

lată si un caz practic. Folosind un blitz al cărui număr director 
este 28 (pentru un film de 18 DIN), iar subiectul ce urmează a fi 
fotografiat se află la o distanţă de 2,5 m de corpul de iluminat (Aten- 
ție! Nu de aparatul fotogratic!) va rezulta că diafragma optimă 
va fi'— conform relaţiei (3) — egală cu 11. Folosind același blitz, 
dar subiectul de această dată aflindu-se la o distanţă de 10 m de 
corpul de iluminat, vom constata că pentru a obţine o imagine 

| 2 | 
corect expusă diafragma necesară este de = 2,8. 

Relaţia (3) pare a fi cel mai des folosită de fotografi. Ajunși 
insă în situaţii mai critice va îi necesar să se folosească şi relaţia 
(2) din care se poate deduce distanța maximă la care, dacă am am- 
plasa subiectul nostru, el ar continua să fie corect luminat. lată 
un exemplu în acest sens: 

Să presupunem că avem un aparat fotografic ce posedă un 
obiectiv cu valoarea 1:2,8 şi, deci, a cărui diatragmă total deschisă 
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este tot de 2 „8. Să mai presupunem că numărul director al blitz- 

ului pe care îl vom folosi este de 28 (pentru un film cu 
sensibilitatea de 18” DIN) şi că în aceste condiţii sîntem puşi 
în situaţia de a fotografia un subiect aflat la distanţa de 15 m de 
corpul de iluminat. Întrebarea care se ridică este dacă vom reuşi 
sau nu să executăm o imagine corespunzător luminată. Înlocuind 
datele în formula (2), vom observa că acest lucru este imposibil. 
Distanţa maximă pentru ca subiectul să fie corect luminat, chiar 
ŞI în condiţia î în care se va lucra cu valoarea maximă a diafragmei 
este de 10 metri [= 10 m). 

Toate lămpile iulger electronice sînt prevăzute cu un calcula- 
tor manual a distanţei şi a dialragmei optime în funcţie de sensibili- 
tatea filmului folosit. Numărul ghid, numărul director, nu mai apare 
prevăzut distinct marcat, el fiind însă folosit în realizarea respec- 
tivului calculator. De fapt, nici nu-i vorba de un calculator, în 
accepțiunea modernă a cuvintului. “Totul se reduce la două discuri 
concentrice: pe cel exterior sînt înscrise sensibilităţile standardi- 
zate ale peliculei (în grade DIN sau ASA) şi o scară a distanțelor 
în metri sau în picioare), iar pe discul interior se află o scară a dia- 
fragmelor şi un semn indicator. Discul interior este mobil. Sistemul 
de funcţionare este la fel, de simplu. Se potriveşte semnul indicator 


Aparatul îotogratie 
Rollei A 26 (a), 
lampa îulger elec- 
tronică C 26 (b) 
concepută special 
pentru această ca- 
meră şi completul 
(e) gata de îuncţio- 
nare. 


în dreptul valorii pe care o are filmul introdus în aparat, și astfel 
rezultă o gamă de perechi de valori pentru diafragmă şi distanţă. 
Nu ne mai rămine decit să alegem perechea care ne avantajează 
cel mai mult sau care corespunde cel mai bune intenţiilor noastre. 

O noutate, dar care nu mai poate fi considerată de ultimă oră 
o constituie lampa fulger electronică cu computer. Spre deosebire de 
blitz-urile „clasice“, acestea au fost prevăzute și cu o celulă fotoe- 
lectrică care reacționează foarte rapid şi care este asociată unui mic 
computer. lată, din nou, electronică şi fotografie. Rolul calculato- 
rului, a întregului sistem este de a întrerupe iluminarea subiectu- 
lui atunci cînd acesta reflectă o cantitate de lumină suficientă pen- 
tru a impresiona corect pelicula din interiorul aparatului. 

Principiul de funcţionare nu pare prea complicat, dar este foar- 
te ingenios şi precis. Va Îi sulicient să indicăm calculatorului sensi- 
bilitatea filmului pe care îl folosim pentru ca toate expunerile noas- 
tre, tăcute cu aceeaşi deschidere a diafragmei, să fie corecte indiie- 
rent de distanţa la care se află dispus subiectul faţă de sursa de ilu- 
minare. Evident, este vorba de distanţe rezonabile. 

Etapele funcţionale ale unui blitz computerizat sînt următoarele: 

— se indică valoarea sensibilităţii peliculei folosite, | 

— se indică valoarea diafragmei pe care intenționăm să o fo- 
losim în timpul fotogratierii (pot fi alese ine la cinci regimuri de 
funcţionare), 

— se declanşează, 

— fasciculul de raze luminoase generat de Al porneşte în 
direcția subiectului, 

— o parte din razele reflectate de sjibiobt vor excita celula ide 
electrică a sistemului, 

— valoarea razelor reilectate de subiect este analizată de com- 
puter şi atunci cind rezultatul obţinut corespunde unei expuneri 
corecte va fi acţionat automat un întrerupător electronic. 

Totul se realizează în timpi foarte scurţi: 1/1000 s — 1/10 000 s. 
Limitele „operaţionale“ ale unei lămpi fulger computerizate va- 
riază între 0,5 m şi 15 m, ceea ce, se pare, este suficient în fotografia 
de instantaneu. 


În decursul acestor pagini am făcut dese referiri la necesitatea 
unei expuneri corecte, la stabilirea cit mai exactă a celor doi pa- 
rametri variabili în fotografie — timpul de expunere şi diafragma. 
Am. arătat că acesta constituie elementul principal pentru obți- 
nerea unui negativ de bună calitate şi, deci, implicit a unei foto- 
orahi reuşite. 
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Cea mai simplă și, ca atare, cea mai imprecisă cale de a stabili 
timpul de expunere şi diafragmă este aprecierea vizuală, estimarea 
făcută pe baza unor cunoștințe sumare. Cind afară este soare pu- 
ternic vom expune 1/125 s cu diafragma 11 şi fotografia e gata, 
spun mulţi şi cum spun, cum greşesc. Este regretabil că numărul 
celor care „măsoară“ astiel valoarea luminii nu este neglijabil! 
Alţii, mai prudenţi, consultă cu atenţie indicaţiile aflate în interio- 
rul iiecărui ambalaj de film şi astfel sînt în mare măsură scutiţi 
de greşelile celor dintii. Dar, dacă cu adevărat există o cale sigură 
și precisă de a stabili corect atît timpul de expunere cît şi diafrag- 
ma atunci această cale nu este alta decit folosirea exponometru- 
lui fotoelectric. 


Exponometrul fotoelectric ar trebui considerat ca cea mai im- 
portantă piesă (după aparat, bineînţeles) din arsenalul unui foto- 
grai. El nu poate fi considerat ca un simplu accesoriu ci, mai cu- 
rind, ca un aparat auxiliar şi de neînlocuit în fotografia contempo- 
rană. 

Folosirea unui exponometru fotoelectric este simplă, iar rezulta- 
tele sint deosebit de precise. Prima operaţie pe care trebuie să o 
facem este aceea de a fixa pe scara exponometrului valoarea sen- 
sibilităţii filmului pe care îl avem introdus în aparat, valoare ce 
se exprimă în grade DIN, ASA sau GOST. A doua operaţie constă 
in măsurarea propriu-zisă a iluminării sau strălucirii subiectului 
şi înregistrarea acestei valori. În fine, urmează alegerea diafragmei 
și a timpului de expunere, cele mai convenabile în funcţie de va- 
loare indicată de exponometru. 


Am pomenit mai sus că folosind exponometrul fotoelectric pot 
Îi realizate două măsurători deosebite: a luminii reflectate pe su- 
biect (indirectă), precum şi cea a iluminării subiectului (lumina 
directă). Deoarece măsurarea luminii reflectate este cel mai des 
folosită în fotografia alb-negru, să ne ocupăm ceva mai pe larg de 
acest gen de măsurătoare. 

Să luăm un exemplu. După ce s-a fixat sensibilitatea filmului 
ce urmează a îi folosit, se va indrepta exponometrul în direcţia 
subiectului de fotografiat. În general, trebuie reţinut că unghiul 
de „vizare“ al celulei fotoelectrice este de 45”, de unde rezultă că 
exponometrul trebuie orientat astfel încît porţiunea măsurată să 
corespundă cît mai mult cu cea care urmează să fie înregistrată de 
aparat. Rezultatul măsurători va fi afişat pe o scară indicatoare 
sub forma unei valori numerice. În final, acest rezultat, adus în 
relaţie cu celelalte elemente, va duce la obţinerea unor perechi de 
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valori optime pentru întreaga imagine. Fotograiului îi mai rămîne 
sarcina de a alege perechea cea mai avantajoasă și să transpună 
aceste valori pe scalele aparatului de fotografiat. 


lată şi un caz practic: Presupunem că în aparatul nostru de to- 
tografiat se află un film cu sensibilitate de 20” DIN (egal cu 80% 
ASA) şi că lucrul acesta a fost menţionat pe respectiva scară a ex- 
ponometrului. 'Trecind la măsurarea luminii reflectate de subiect 
vom constata că valoarea indicată pe ecranul exponometrului este 
de 200. Prin rotirea unui inel exterior această valoare este pusă în 
relaţie şi determină formarea următoarelor perechi optime de tipul 
diairagmă/timp de expunere: 
| 

DIAFRAGMA 22 2,8 


TIMP DE 
EXPUNERE 1[15 1/30 1/60 1/125  1]250 O 1[600 1/1000 


| 


N N N N 


Indiferent care dintre aceste perechi de valori vor îi folosite, 
fotograful poate avea siguranța unui negativ corect expus. Totuși, 
această alegere trebuie tăcută ţinindu-se cont de starea de mișcare 


în care se află subiectul (dacă vom fotografia un automobil care cir- 


culă cu viteză vom opta pentru un timp de expunere ioarte scurt 
— 11500 s. şi, deci, cu diafragma 4) precum şi de „profunzimea“ pe 
care dorim să o aibă imaginea (0 imagine în care toate elementele 
trebuie să fie clar prezentate necesită o diafragmare ioarte pu- 
ternică — 22 — , timpul de expunere ce corespunde acestei valori 
fiind 1/15 s), dar asupra acestor lucruri se va mai reveni în paginile 
următoare, la locul şi momentul oportun. 

(Cititorul va înţelege că cele de mai sus se referă numai la 
exponometrele fotoelectrice care nu fac corp comun cu aparatul 
fotografic. Dintre cele' mai cunoscute şi folosite exponometre de 
acest gen amintim tipurile: Leningrad IU — 11, Lunex, Lunasix 3, 
precum şi cele destinate profesioniştilor fotografi: Asahi Pentax 
Spotmeter FT şi Weston Master, III, IV, V.) 

Aparatele reflex-mono-obiectiv însă în paralel cu introducerea 
pe scară largă a elementelor electronice miniaturale au lăcut po- 
sibilă adaptarea unei noi formule de apreciere a valorii luminii: 
exponometrul fotoelectric încorporat aparatului de iotograiiat. 
Toate rezultatele, în acest caz, sînt substanţial îmbunătăţite. Spre 
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deosebire de exponometrul clasic, exponometrele „încorporate“ iac 
corp comun cu aparatul şi, deci sînt mult mai comod de folosit. 
Exponometrele încorporate dau rezultate mult mai exacte, măsurind 
valoarea luminii ce urmează efectiv să impresioneze îilmul, adică 
numai după ce razele luminoase au trecut prin obiectivul aparatu- 
lui sau prin accesoriile optice care au fost utilizate la luarea imaginii. 

Noul sistem de măsurare a luminii echipează cele mai moderne 
camere fotografice: Nikon, Canon, Asahi Pentax, Praktica, Leica, 
Pentacon-six (prin întroducerea Pentaprismei) etc. 

Și de această dată este necesară o lămurire. De obicei, și destul 
de logic de altfel, prin exprimarea „aparat fotografic cu celulă în- 
corporată“ se înţelege acea cameră de înregistrat imagini sub o 
formă statică ce pe lingă multe altele mai cuprinde şi un... expo- 
nometru fotoelectric (de pildă, Zenit E). Modul cum este amplasat 
acest aparat anexă în arhitectura interdependentă a celorlalte sis- 
teme şi mecanisme constituie un element de bază ce este necesar 


"de cunoscut chiar înainte de procurarea aparatului fotografic. Există 
doar două opţiuni, pentru că numai două sînt şi variantele. Va- 
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rianta I|: exponometrul fotoelectric cu „vizare generală“ (echivalen- 
tul miniaturizat şi uşor simplificat al exponometrelor „clasice“) şi 
varianta IL: complexul de analiză selectată prin obiectiv şi accesorii 
cu rol orientativ (în cazul aparatelor profesionale sau destinate 


amatorilor exigenţi) şi nu de puţine ori element decizional, ca în 


cazul aparatelor ce au devenit de largă accesibilitate amatorismu- 
lua. | 
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Am amintit de nenumărate ori pe parcursul acestei lucrări fap- 
ul că realizarea unui negativ corect și deci a unei fotograiii ae. 
cel puţin din punct de vedere tehnic, înseamnă stabilirea exactă 


a trei parametri variabili: distanţa dintre aparatul fotogratic ȘI 
subiectul ce urmează a îi fotografiat (denumită curent distanţă de 


fotografiere), timpul de expunere și diafragma. Paratrazind o cunos- 


cută butadă vom spune şi noi că, uzual, cei trei parametri care CR 
ează probleme unui fotograf se reduc la doi: timpul de sleau 
şi diafragma. Determinarea distanţei de fotografiere este oc RELU : 
pe care am tratat-o anterior și care, datorită Sia MU) A 
de vizare și punere la punct, nu mai constituie un impe iapa IE 
calea nimănui. În schimb, determinarea celorlalte lua ori 
constituie poate tocmai acea parte permanent nouă şi imedită in 
fotografie. | Saca N, 
Stabilind corect timpul de expunere necesar in fotogratiere a VI 
certitudinea obţinerii unor imagini clare, a unor imagini în CA, si 
taliile sau expresia subiectului vor îi corect surprinse ŞI ti ra : 
pe film. Stabilirea „inspirată“ a unui timp de expunere (cu alte cu 
vinte subordonînd acest element intenţiilor noastre creatoare) i 
va conduce la obţinerea. unor imagini în care să îie cuprinse a A 
atmosfera generală unde se găseşte dispus subiectul, cit și starea de 
mişcare a acestuia. | 
Diafragmarea optimă a obiectivului, cale pe care se ri ea 
dozarea cantităţii de lumină ce urmează să impresioneze stratu 
fotosensibil reprezintă printre altele ŞI singurul mod de a Sp 
dimensiunea cîmpului de proiunzime, tehnică cu multiple aplicaţii 
deşi arareori luată în consideraţie de fotograii. ; 
“Dacă stabilirea distanţei de fotografiere se realizează precis, 
prin intermediul sistemelor şi mecanismelor pe care le-am amintit, 
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la fel de precis pot fi stabilite şi timpul de expunere și diafragma 
cu ajutorul unui aparat auxiliar, una din multiplele aplicaţii prac- 
tice ale celulei fotoelectrice. Rezultatul măsurătorilor fotoelectrice 
va îi exprimat permanent printr-o suită de perechi de valori de 
tipul diafragmă/timp de expunere şi care, în mod obligatoriu, toate 
sînt corecte din punct de vedere strict tehnic. Interesant este însă 
că, deşi corecte, nu toate perechile de valori indicate de expono- 
metrul iotoelectric se potrivesc cu bunele și frumoasele intenţii 
ale operatorului. Drept pentru care, în iața fotografului se ivește 
intrebarea: pentru care timp de expunere și diafragmă, pentru care 
dintre aceste perechi de valori este mai bine mai indicat să optăm? 

„Inainte de a ajunge la anumite concluzii se face necesară o 
discuţie separată despre: 


Timpul de expunere în fotografie 


lată unul dintre cele mai simple teste propuse într-un cabinet 
de psihologie. Sintem aşezaţi, cu ochii acoperiţi, în faţa unei mese 
pe care se află dispuse citeva obiecte necunoscute nouă. Ni se per- 
mite pentru foarte puţin timp, 2—4 s, să vedem obiectele ailate 
în fața noastră şi apoi ochii ne sînt acoperiți din nou. Acoperirea, 
descoperirea și iarăşi acoperirea ochilor poate îi asemănată într-o 
oarecare măsură cu mișcarea de obturare la nivelul unei camere 
iotografice, doar că totul se petrece cu mult mai lent ca în cazul 
aparatului. Intenţia testului este:de a pune în evidenţă capacitatea 
de percepție a retinei ochilor în cazul unui timp considerat în prin- 
cipiu scurt. Rezultatul testului va depinde de cele reţinute (dimen- 
siune, formă, culoare) pe retină în timpul experienţei. Cu puţină 
bunăvoință, în cazul fotogratiei, retina ochiului omenesc poate îi 
asemănată cu filmul. Aparatul fotografic este, dacă ne putem per- 
mite comparaţia, un ochi care stă tot timpul închis și care, la o apă- 
sare pe declanșator își deschide „pleoapele“ pentru o fracțiune de 
secundă — atit cît vom considera că este necesar ca să „observe“ 
și să înregistreze subiectul. 

Gama timpilor de expunere folosiţi astăzi în fotografie a fost 
in mare măsură standardizată atit pentru valorile mai mari de o 
secundă, cit şi pentru cele inferioare. O asemenea scară a timpilor 
de expunere porneşte cu cel mai lung timp posibil de realizat cu- 
rent, pe cale mecanică (12 s) şi se opreşte la limita valorii de 1/2 500 s, 
fără a se considera aceste „bariere“ ca fiind de netrecut. Această 
standardizare priveşte aparatul iotografic uzual, nu camerele 
de excepţie. Treapta marcată cu litera (B) şi aflată la intersecţia 
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Am amintit de nenumărate ori pe parcursul acestei lucrări fap- 
tul că realizarea unui negativ corect și deci a unei fotogratii reușite, 
cel puţin din punct de vedere tehnic, înseamnă stabilhrea exactă 
a trei parametri variabili: distanța dintre aparatul fotografic ȘI 
subiectul ce urmează a fi fotografiat (denumită curent distanţă de 
fotografiere), timpul de expunere și diafragma. Parairazind o cunos- 
cută butadă vom spune şi noi că, uzual, cei trei parametri care că 
ează probleme unui fotograi se reduc la doi: timpul de expunere 
şi diafragma. Determinarea distanței de fotograiiere este o chestiune 
pe care am tratat-o anterior şi care, datorită sistemelor moderne 
de vizare şi punere la-punct, nu mai constituie un impediment în 
calea nimănui. În schimb, determinarea celorlalte două Valori 
constituie poate tocmai acea parte permanent nouă și inedită în 
fotografie. | si 

Stabilind corect timpul de expunere necesar în fotogratiere avem 
certitudinea. obţinerii unor imagini clare, a unor imagini in care de- 
taliile sau expresia subiectului vor fi corect surprinse și inregistrate 
pe film. Stabilirea „inspirată“ a unui timp de expunere (cu alte cu- 
vinte subordonind acest element intenţiilor noastre creatoare) ne 

va conduce la obţinerea unor imagini în care să fie cuprinse atit 
atmosfera generală unde se găseşte dispus subiectul, cît şi starea de 
mişcare a acestuia. 
Diafragmarea optimă a obiectivului, cale pe care se realizează 
dozarea cantităţii de lumină ce urmează să impresioneze stratul 
fotosensibil reprezintă printre altele şi singurul mod de a influența 
dimensiunea cimpului de profunzime, tehnică cu multiple aplicaţii 
deşi arareori luată în consideraţie de fotograli. | 
Dacă stabilirea distanţei de fotografiere se realizează precis, 
prin intermediul sistemelor şi mecanismelor pe care le-am ammiit, 
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la fel de precis pot fi stabilite şi timpul de expunere şi diafragma 
cu ajutorul unui aparat auxiliar, una din multiplele aplicaţii prac- 
tice ale celulei fotoelectrice. Rezultatul măsurătorilor fotoelectrice 
va îi exprimat permanent printr-o suită de perechi de valori de 
tipul diafragmă/timp de expunere şi care, în mod obligatoriu, toate 
sint corecte din punct de vedere strict tehnic. Interesant este însă 
că, deşi corecte, nu toate perechile de valori indicate de expono- 
metrul fotoelectric se potrivesc cu bunele şi frumoasele intenţii 
ale operatorului. Drept pentru care, în faţa fotografului se Iveşte 
intrebarea: pentru care timp de expunere și diafragmă, pentru care 
dintre aceste perechi de valori este mai bine mai indicat să optăm? 

Înainte de a ajunge la anumite concluzii se face necesară o 
discuţie separată despre: | 


Timpul de expunere în fotografie 


lată unul dintre cele mai simple teste propuse într-un cabinet 
de psihologie. Sintem aşezaţi, cu ochii acoperiţi, in faţa unei mese 
pe care se află dispuse citeva obiecte necunoscute nouă. Ni se per- 
mite pentru foarte puţin timp, 2—4 s, să vedem obiectele aflate 
în îața noastră şi apoi ochii ne sînt acoperiţi din nou. Acoperirea, 
descoperirea şi iarăşi acoperirea ochilor poate fi asemănată într-o 
oarecare măsură cu mișcarea de obturare la nivelul unei camere 
fotografice, doar că totul se petrece cu mult mai lent ca în cazul 
aparatului. Intenţia testului este:de a pune în evidenţă capacitatea 
de percepţie a retinei ochilor în cazul unui timp considerat în prin- 
cipiu scurt. Rezultatul testului va depinde de cele reţinute (dimen- 
siune, formă, culoare) pe retină în timpul experienţei. Cu puţină 
bunăvoință, în cazul fotografiei, retina ochiului omenesc poate fi 
asemănată cu filmul. Aparatul fotografic este, dacă ne putem per- 
mite comparaţia, un ochi care stă tot timpul închis si care, la o apă- 
sare pe declanșator îşi deschide „pleoapele“ pentru o fracțiune de 
secundă — atit cît vom considera că este necesar ca să „observe“ 
și să înregistreze subiectul. 

Gama timpilor de expunere folosiţi astăzi în fotografie a fost 
in mare măsură standardizată atît pentru valorile mai mari de o 
secundă, cît şi pentru cele inferioare. O asemenea scară a timpilor 
de expunere porneşte cu cel mai lung timp posibil de realizat cu- 
rent, pe cale mecanică (12 s) și se oprește la limita valorii de 1/2 500 s, 
fără a se considera aceste „bariere“ ca fiind de netrecut. Această 
standardizare privește aparatul fotografic uzual, nu camerele 
de excepție. Treapta mareată cu litera (B) şi aflată la intersecţia 


] — Lecţia de fotografie 97 


= E 


= m ——— 


j =" 


m, ff 


tă 


dd = te aie, 


ie DOD VA i Vă AO) sit E CRUNT DE JA AT 20 9 APRINSE SEE A DE PI DROP AL TI 


Dacă între două valori în- 
vecinate ale diafragmei 
(2,8 şi respectiv 3,5) are 
loc o înjumătățire a can- 
tităţii razelor de lumină 
ce vor impresiona supra- 
faţa fotosensibilă (nega- 
tivă, reversibilă sau pozi- 
tivă), atunci aceeași can- 
titate va deveni 1/4 din 
cea iniţială în cazul dia- 
fragmei imediat următoare 
(5,6). 


impli mai ă şi cei mai scurţi 
dintre timpii de expunere mai lungi de o secundă ao m iata 
permite fotograiului realizarea unor timpi facultativ, n 


dardizaţi. j pp 
lată cum arată o scară a timpilor de expunere standardizaţi: 
12 108642 B1 1/2 1/4 1/8 1[15 1180 1/60 1[125 1J250 11500 1/1. 000 


PI 


— 


Din motive pline de rațiune aparatele fotografice moderne, f0- 
losesc o scară a timpilor de expunere mal simplificată ȘI, în COnse- 
cinţă, mai practică. Au îost eliminaţi, în acest caz, timpii de expu- 
nere care din punct de vedere fotogratic sint consideraţi ca fiind 
extrem de lungi. S-a apreciat, pe bună dreptate că treapta (5) 
poate să-i suplinească cu succes. Acest lucru a dus la realizarea unor 
aparate cu performanţe ioarte bune, dar mult mai ieftine. S-a mai 
procedat şi la eliminarea unor timpi de expunere consideraţi ca 
fiind prea „profesionali“, obținindu-se astiel o scară care înzestrează 
aparatele destinate exclusiv fotografilor amatori: 


B 1/30 1/60 1125 1250 
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Și o alta, care echipează aparatele fotografice oarecum de nivel 
mediu, destinate cu predilecție amatorilor avansați, ba chiar şi 
unei anumite categorii de profesionişti : 


_ O — 


Bia iba  LIB0. 34/60 AJIDb- 2, 1/050$ 1000 


SD e ar, 


Această ultimă suită a timpilor de expunere poate fi conside- 


rată ca suficientă pentru obţinerea unor fotografii bune în majori- 


tatea condiţiilor de iluminare naturală sau în cazul folosirii blitz-u- 


lua. | 
Desigur, un aparat fotografic „de clasă“ va avea la dispoziţie 
următorii timpi de expunere: 


n 1 1]2 1J4 1]8 1[15 1/30 1/60 1[125 1J250 1/500 1/1000 1/1 250 


Faptul că timpul de expunere, folosirea sa inspirată, constituie 
și o modalitate de a reda în fotografie starea de mişcare în care se 
află subiectul ar putea părea ca o afirmaţie hazardată, ştiut fiind 
că fotografia nu este cinematograf, că într-o fotografie nimic nu 
se mişcă. Și totuşi, se mişcă... Sau, cel puţin, se poate crea privi- 
torului senzaţia de mişcare. Eat 

Revenind la testul propus iniţial vom observa că dacă obiectele 


ce urmează a îi privite se află în stare de repaus, înregistrarea lor pe 


retină se va face în bune condițiuni. În cazul în care aceste obiecte 
se află însă în stare de mişcare, singura posibilitate de a le reţine 
mai bine forma şi culoarea este de a le privi — aparent contradic- 
torie această soluţie | — un timp foarte scurt. Chestiunea este muLt, 
mai bine pusă în evidenţă atit logic, cît şi practic în cazul fotografiei. 
În fotografierea peisajelor, a construcţiilor, timpul de expunere nu 
constituie o problemă atita vreme cit el este corelat corect cu dia- 
fragma, iar această sarcină revine exponometrului fotoelectric. Să 
nu uităm însă că în natură majoritatea subiectelor fascinante pen- 
tru fotograf se află în mişcare, ele conferind dinamismul, adevărata 
viaţă a unei imagini, îie ea chiar şi fotografică. 

Ei, bine, mişcarea poate îi redată într-o fotografie? 

Prima şi cea mai la îndemiînă cale de a reda mişcarea constă în 
folosirea unui timp de expunere oarecum lung. Rezultatul unei 
astfel de fotografieri va îi o imagine în care subiectul (aflat în miş- 
care) va apare neclar, cu linii „de fugă“ pe un fond precis, clar în- 
registrat. | 
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Cea de a doua modalitate de a reda starea de mișcare a subiec- 
tului are la bază utilizarea unui timp de expunere normal și corect 
din punct de vedere al măsurătorilor fotoelectrice, dar implică miş- 
carea aparatului de fotografiat în aceeași direcție cu direcţia de 
deplasare a subiectului. Desigur, a fotografia în acest fel nu este 
prea simplu. Fotograiul trebuie să sincronizeze, să armonizeze, 
mișcarea aparatului său cu viteza de mişcare a elementului mobil 
pe care doreşte să-l imortalizeze. Se pare că de această dată 
experienţa personală a fiecărui fotograi va avea de jucat un rol 
important, rezultatele fiind, în cazul reuşitei, cu adevărat 
spectaculoase: peisajul va apărea în fotografie neclar, mişcat, în 
vreme ce elementul mobil subiectul va fi bine desenat şi imagi- 
nea va crea impresia că fotograful participă efectiv la mișcare, 
deplasîndu-se paralel cu subiectul. 

Reteritor tot la starea de mişcare a subiectului și timpul de ex- 
punere în fotografie vom sesiza anumite particularităţi determinate 
de direcţia de mişcare şi axul optic principal al obiectivului. 

Practic, un subiect se poate mişca doar în trei moduri, adică: 
pe o direcţie perpendiculară pe axul optic principal, paralelă cu 
acest ax şi oblică — toate, în ambele sensuri. 

Dacă relaţia dintre timpul de expunere și viteza de deplasare 
a subiectului constituie o” chestiune elementară și deci cunoscută 
pentru toţi fotograiii: 

TIMPUL DE EXPUNERE VA FI CU ATÎT MAI SCURT CU 
CÎT VITEZA DE DEPLASARE A SUBIECTULUI ESTE MAI 
MARE. 

Nu același lucru se poate spune şi despre raporturile existente 
intre timpul de expunere şi direcția de deplasare. 

Notînd cu 7 timpul de expunere optim pentru o inregistrare 
corectă a imaginii pe film vom desprinde următoarele concluzii: 

— fotografierea unui subiect care se mişcă pe o direcţie perpen- 
diculară pe axul optic principal al aparatului necesită un timp de 
expunere foarte scurt (aproximativ 1/8 din 1), 

— fotografierea unui subiect care se deplasează oblic în compa- 
raţie cu axul optic principal poate îi considerată ca etalon în sta- 
pilirea timpului de expunere necesar unei înregistrări corecte a 

subiectelor în mişcare şi notată cu (1), 

— fotografierea unui subiect aflat în mișcare paralelă cu axul 
optic principal poate fi făcută cu un timp de expunere relativ lung 
în comparaţie cu cel luat în referință (2x71). 
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Roata olarului. Fotografie realizată asupra unui subiect 
aflat în mișcare folosindu-se o lampă îulger electronică, 


Diafragma şi dimensiunea cîmpului de prolunzime 


Din punct de vedere constructiv, diafragmele cel mai des în- 
tilnite sînt cele de tip „iris“, pe bază de lamele metalice dispuse cir- 
cular în interiorul obiectivului aparatului de fotografiat. La anu- 
mite aparate fotografice, mai ales celor destinate începătorilor, se 
folosesc şi azi, dar din ce în ce mai rar, diafragmele standard, nimic 
altceva decît simple deschideri cu diametre diferite, amplasate pe 
o placă metalică mobilă. | 

În afară de participarea diafragmei (alături de timpul de expu- 
nere) la obţinerea unui negativ corect impresionat de lumină, aceasta 
are meritul de a acționa direct asupra dimensiunii cimpului de pro- 
funzime în fotografie, element esenţial în practica fotografică con- 
temporană. 

„Ca şi în cazul timpilor de expunere, scara diairagmelor a fost 
uniformizată pentru toate tipurile de aparate fotografice. Ea va 
începe, de regulă, cu o valoare maximă (care reprezintă totodată 
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și luminozitatea obiectivului respectiv) şi se va siirşi şi cu o valoare 
minimă admisă de tipul obiectivului în cauză. 

Pentru cei aflaţi încă la primii lor paşi în fotografie este demn de 
reţinut faptul că intre valorile înscrise pe inelul diairagmelor şi des- 
chiderea reală există un raport invers proporţional ceea ce vrea 
să însemne că dacă valorile numerice indicate sînt mai mari 
(8, 11, 16) deschiderea efectivă a dialragmei este mai mică; 
cu cît valorile înscrise sînt mai mari, cu atît cantitatea razelor de 
lumină care urmează să impresioneze filmul este mai redusă. 


Luînd cazul unui obiectiv fotografie foarte luminos vom avea 
următoarea scară a diairagmelor: 
N Ra a a - 6 — 

Ni ARI, 28 3,5 
luminozitatea 
obiectivului 


valoarea, 
minimă 


Între două valori apropiate ale diafragmei (între 2,8 şi 3,5 de 
exemplu) are loc o înjumătățire a cantităţii de raze luminoase, ceea 
ce corespunde cu reducerea la jumătate a timpului de expunere. 
Cu alte cuvinte, o expunere de 1/60 s cu diafragma 8 este egală cu 
0 expunere cu 1/30 s cu diafragma 11 sau cu 1/125 s cu diafragma 
5,0. Dar, pentru fotograful contemporan, amator sau proiesionist, 
problema stabilirii timpului de expunere şi a diafragmei nu mai cons- 
tituie 0 ecuaţie greu de rezolvat. Celulele fotoelectrice au sarcina 
de a ne scuti de aproximaţii şi calcule greoaie, timpul astfel cîștigat 
fiind mai cu folos în găsirea unor unghiuri de fotografiere mai in- 


teresante sau la realizarea unor compoziţii mult mai elaborate. 

Dacă în cazul timpilor de expunere alegerea acestora se va face 
ţinîndu-se seama de felul în care va fi redată mişcarea în imagine, 
alegerea diafragmei corespunzătoare se va face ţinîndu-se seama de 
elementul principal determinat de aceasta: dimensiunea cimpului 
de profunzime. 

Fără a avea pretenţia unei definiţii, cimpul de profunzime în 
fotografie constituie spaţiul în care toate obiectele aflate sau dispuse 
vor îi reprezentate clar. Este mai greu să punem în evidență acest 
lucru făcînd o analogie cu ochiul omenesc deşi, şi în cazul ochiului, 
fenomenul este acelaşi. 

Aţi întilnit, fără îndoială, numeroase fotografii complet clare, în 
care sînt redate corect atit obiectele ailate la cîțiva paşi de fotograf 
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Cele două măsurători ce se pot executa cu ajutorul exponometrului fotoelectric: 
luminozitatea subiectului (1) și strălucirea subiectului (2 . 


cât şi crestele munţilor din zare sau vaporul ailat la linia orizontu- 
lui. La fel, aţi întâlnit fotografii în care, dintr-un grup de trei per- 
soane aflate relativ apropiate una de cealaltă, la doi, trei metri, 
doar una singură este clar înregistrată pe peliculă, celelalte apărind 


ușor „flou“. Veţi întîlni fotografii în care doar o anumită porţiune 
din subiect este redată clar, restul fiind estompat datorită aceleași 
lipse de claritate. S-ar putea ca tocmai această ultimă categorie 
de fotografii să vă placă sau să comunice mult mai mult în, compa- 


raţie cu cele absolut clare „de la zero la infinit. Problema. este 


dacă dimensiunea cimpului de profunzime a fost sau nu folosită 


cu inspiraţie, servind sau nu scopului pentru care am făcut îoto- 
grafia. 


De reţinut: 
CU CÎT DIAFRAGMA ESTE MAI ÎNCHISĂ, CU ATÎT DI- 


MENSIUNEA CÎMPULUI DE PROFUNZIME ESTE MAI MARE, 


CU ATÎT NUMĂRUL OBIECTELOR AFLATE „ÎN CADRU“ 


ȘI REPREZENTATE CLAR VA FI MAI MARE. 

Numai pentru a ne menţine în stilul întregii lucrări şi de a exem- 
plifica practic de cite ori se face o nouă referire de principiu, am 
ales cazul cîmpului de profunzime a obiectivului Sehneider-Xenon, 
cu luminozitatea 1 : 1,9 şi distanţa focală de, 50 mm, adică a unui 
obiectiv foarte luminos şi considerat normal pentru fotografia de 
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Variația dimensiunii cîmpului de profunzime (reprezentare grafică de principiu) 


în cazul distanţei corect telemetrate de 5 m. Cu același obiectiv (standard 50 mm) 


și la diafragme: maxim, mediu și minim deschise (A). Cu o diafragmă ni 
deschisă (B) îolosindu-se obiective ce au distanţe îocale diferite: mare unghiular 
(a), standard (b) şi teleobiectiv de 135 mm (€). 


tip „leica“. Pentru o punere la punct făcută la 3 m, scara cimpului 
de profunzime evoluează astfel: 


i 16 
Diafragma 1 9 2,8 d 8 Se 


————— 


Clar între 3'm.*9,1—3,2 m; 2,Db—83p9; 2—b m; 1,7—6m; 1,5—10 m 


E a del 
cesta poate îi considerat un caz tipic pentru obiective 
ai focală normală (standard) destinate fotografiei pe A Er 
În cazul obiectivelor mari-unghiulare (weitwinkel-uri), scara Ă p : 
funzime este mult mai spectaculoasă. În multe cazuri, pen 0 
punere la punct de 3 m și o diairagmare de 22 vom ae Se Su ma) 
de profunzime limitat între 1 m și infinit. În cazul teleo iec 19 op 
(obiective mici-unghiulare), lucrurile se petrec invers: valori 
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cimpului de profunzime sînt foarte reduse și, ca atare, fotograful 
este obligat să procedeze la o punere la punct a distanţei de toto- 
grafiere foarte precisă. | i | 
Acestea ar fi, în linii mari, considerentele principale de care tre- 
buie de ţinut seama atunci cînd se va face alegerea perechii timp 
de expunerejdiafragmă în cazul folosirii exponometrului fotoelectric. 


Realizarea unei fotografii obligă însă, deopotrivă ȘI O serie de 
cunoștințe atit tehnice, cît şi artistice speciiice. Spunind cunoștințe 


tehnice nu facem referire la probleme de mecanică sau optică, la 


noţiuni de chimie sau electronică, ci la anumite modalităţi de re- 
zolvare a problemelor ce se ridică în fața unui fotograf pus să rea- 
lizeze o imagine: de bună calitate. 

Desigur, a trata toate problemele tehnice legate de luarea ima- 
ginii este ceva prea complicat, în primul rînd datorită varietăţii pe 
care o oieră şi care ar necesita un spaţiu imens. În al doilea rînd — 
ȘI aici își face apariţia elementul de legătură dintre tehnica şi arta 
fotogralică — fiecare imagine necesită adoptarea unui anumit 
procedeu tehnic, dar fiecare imagine poate fi realizată, la rîndul ei, 
prin mai multe procedee tehnice diferite. Numai artistul fotograf 
poate decide atit subiectul care urmează a fi inregistrat pe peliculă, 
cît şi tehnica cea mai nimerită, cea mai inspirată, în care va realiza 
această inregistrare, pentru ca ea să corespundă intenţiilor sale de 
exprimare. 

Fotografia este o artă care — în mult mai mare măsură decit 
pictura, muzica — se subordonează progresului științific. Pensula 
sau dalta artistului plastic nu s-ar putea spunecă nu au suferit trans- 
formări însemnate în ultima vreme; în schimb, aparatul fotografie 
a cunoscut şi continuă să cunoască o permanentă transformare. 
Îmbunătăţirile constructive şi calitative aduse aparatului fotogra- 
fie, introducerea unei game variate de obiective şi accesorii au dus 
la crearea unor noi tehnici de luare a imaginii, oferă noi posibilităţi 
de abordare a lumii înconjurătoare. La îel, diversificarea tipurilor 
și calităţilor pe care le au materialele fotosensibile, punerea la punct 
a unor noi tehnologii de prelucrare în laborator au mărit substan- 
ţial domeniile de activitate ale fotografiei precum şi „limbajul“ ei. 


Pină la fotografia de artă, fiecare iotograi trebuie să parcurgă o 
anumită perioadă de „pionierat“, este necesar să-şi însușească, dacă 
nu toate, cel puţin o parte din tehnicile considerate „elementare“ 


în luarea imaginii. Acestea nu se exprimă în definiţii savante ŞI 


nici nu pot fi restrinse în formule atotcuprinzătoare. Mai curind, 
modalităţile de rezolvare tehnico-artistică a unui moment totogra- 
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fie se dezvăluie prin practica de zi cu zi, prin studiu şi experiment. 
Nici un autor de lucrare ce are ca temă fotogratia nu va putea in- 

dica precis cum anume și ce anume este necesar de făcut pentru 2, în 

final, fotografia elaborată de cititorul său să ie cu adevărat pa 

Acest lucru este cu atit mai greu posibil cu cit iiecare subiect poate îi 
ntr-o infinitate de unghiuri, dar numai unul singur dintre 
acestea să corespundă cu adevărat intenției fotografului şi vip 
unui anumit fotograi! Chiar dacă am face abstracţie de i ee le 
specialitate, oare personalitatea fiecărui fotograi Big ap tre uie 
să fie îngrădită cu ajutorul unor teorii, este necesar să ice (ge At 

dită în nişte tipare? Să nu uităm că este vorba de un act de creație, 
in sensul cel mai pur al cuvîntului. Ce ar trebui să cuprindă, atunci, 
o carte de fotografie generală? Cel mai bine primite şi cu cea mai 
mare eficienţă practică sint, fără indoială, sfaturile de largă va- 
labilitate, explicarea principalelor greșeli comise din neştiinţă or 


privit di 
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«2 = contra-iluminare. (Hasselblad, 2,8/80 mm, Zeiss Planar, 21*DIN=—100 
ASA) 


ignoranță dar, mai ales, explicarea modalităţilor cum cititorul poate 
să le evite. 


Probleme de încadrare 


Încadrarea subiectului în vizorul aparatului fotografic consti- 
tuie, aparent, cea mai simplă şi nevinovată operaţie din tot proce- 
sul de elaborare a unei fotografii. Aparent! Făcută corect, încadra- 
rea subiectului (observată în vizorul aparatului) va corespunde cu 
imaginea ce se va înregistra pe film. Făcută incorect, pe film se 
va înregistra o imagine diferită de cea pe care am vizat-o. Nu vrem 
să spunem că vizînd incorect fațada unei clădiri pe film se va în- 
registra imaginea unui avion cu reacţie la aterizare, ci doar că 
eroarea apărută în redarea clădirii va deveni supărătoare nu numai 
pentru artist, dar şi pentru privitorul nepretenţios. 

Pină acum am făcut dese referiri la aparatul fotografic cu vi- 
zare direct prin obiectiv (aparatele reflex-mono-obiectiv), ba chiar 


f UR 
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s-a lăsat să se înţeleagă faptul că este de dorit folosirea pe scară tot 
mai largă a acestei categorii de aparate. În cele ce urmează spe- 
răm să se înţeleagă şi mai bine pentru ce s-a făcut acest lucru. 
Avantajele vizării în cazul mono-obiectivelor-reilex sint puse în 
evidenţă mai ales la fotografieri sub | m sau la cele făcute cu aju- 
torul unor accesorii. În acest caz, erorile de paralaxă, marea (dar 
nu singura) cauză a greşelilor de încadrare, dispar, cu desăvirşire. 
Eroarea de paralaxă, fenomen caracteristic marii majorități a apa- 
ratelor cu vizare directă (chiar şi a celor prevăzute cu telemetru), 
cît şi a celor cu vizare prin oglindă fixă și geam mat (biobiective-le) 
se datorează unor limite constructive generale şi care nu au îost 
luate în considerare de către fotograf: în vizor imaginea apare 
clară şi corect încadrată, dar pe film situaţia este complet diferită. 
Aparatele reflex-mono-obiectiv ne oferă în cîmpul de vizare exact 
aceeaşi imagine cu cea care se va înregistra pe peliculă. Orice eroare 
— fie ea în legătură cu stabilirea corectă a distanţei de fotografiere, 
fie legată de încadrarea subiectului sau de modificările neprevăzute 
care apar — ne va fi sesizată imediat, ne va „sări“ imediat în ochi. 
Desigur, fotograful neglijent va putea comite greșeli de încadrare 
chiar dacă aparatul său este „cel mai bun din lume“, dar nu despre 
asta avem intenţia să atragem atenţia în continuare, ci despre fap- 
tul că atît vizarea corectă, precum şi încadrarea subiectului, trebuie 
făcute în permanenţă cu foarte multă grijă și discernămîntul celui 
care ştie ce doreşte, cu vizorul corectat pentru ochiul fiecărui 


operator în parte (unde acest lucru este posibil), cu aparatul bine 


, 
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lipit de sprinceană şi umărul obrazului. Aceste precauţiuni sint și 
o garanţie că aparatul nu se va mişca în timpul declanşării. 
Rezultatele — dacă le putem numi astfel — neatenţiei la în- 
cadrare vor fi fotografiile cu „capul tăiat“, fotografiile în care ade- 
văratul subiect lipseşte cu desăvirşire sau este reprezentat într-o 


formă ce denotă lipsa oricărei concepţii de principiu, fie ea chiar 
ŞI elementară. 


Toţi specialiştii se declară de acord că realizarea unei bune îo-. 


tografii înseamnă, în primul rînd, obţinerea unui negativ corect din 


„Lucrări de  amena- 
jare“, aceeaşi fotogra- 
mă încadrată în labora- 
tor corect, expresiv 
(p.108) și greșit (p.109). 
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punct de vedere tehnic, dar ne vedem obligaţi să aiăturăm acestui 
deziderat condiția unei compoziţii inspirate. Din nici un clişeu 
greşit realizat tehnic, indiferent cît de fascinant va fi fost subiectul, 
nu vom obţine o fotogratie de calitate cum, din nici un clişeu foarte 


corect expus, dar lipsit de sensibilitate şi mesaj nu vom obţine o 


imagine care să placă cu adevărat. Aşa cel puţin pare să fie logic, 
dar problema rămîne, totuşi, controversată. O anumită categorie 
de fotografii (şi mai ales reporterii) militează nu atit pentru calită- 
ţile tehnice ale imaginilor surprinse de ei (şi care, în condiţiile actuale, 
pot fi îmbunătăţite ulterior, cît pentru ineditul subiectului sau 
a acţiunii săvirşite de acesta. O altă categorie de fotografi sînt adep- 
ţii imaginilor îndelung elaborate, în care rezolvarea tehnică este 
pusă pe picior de egalitate cu aspectul compozițional. Dreptatea 
este de partea fiecăruia, atita vreme cît fotografia — rezultatul mun- 
cii lor — este o reuşită! Cât despre compoziţia fotografică este bine 
să se rețină faptul că aceasta se realizează în proporţie definitorie 
chiar în momentul fotografierii, în momentul încadrării şi declan- 
şării aparatului. Celelalte posibile rezolvări — artificii de încadrare 
la aparatul de mărit, trucaje tehnologii speciale de prelucrare în 


laborator — contribuie, indiscutabil, la finalizarea lucrării, dar 


rolul lor rămine totuşi secundar. 


Tot aici se cuvine să amintim cîteva denumiri date subiectu- 
lui în funcţie de modul cum a fost încadrat, de felul în care a fost 
dispus în cadru. Aceste denumiri, folosite curent în tehnica şi arta 
cinematografică îşi păstrează în mare măsură valabilitatea şi în 
cazul fotografiei, reuşind — printre altele — să simplifice în bună 


măsură conversațiile pe tema încadrării. 
Planul foarte apropiat  (gross-plan) va constitui (în cazul 


în care subiectul ce va fi fotografiat este o persoană) doar o porţiune 
deosebit de interesantă din faţa acesteia (ochii, buzele etc.) o ex- 
presie inedită sau caracteristică a poziţiei miîinilor. Planul foarte 
apropiat se realizează fie cu ajutorul unor teleobiective, fie cu spir- 
jinul accesoriilor de apropiere. Efectul unei fotografii astfel con- 
cepute este deosebit de interesant chiar dacă ideea a mai îost folo- 
sită şi de alţii. De fapt, „nimic nu-i nou sub soare“ | Folosirea gross- 
planului este deosebit de utilă şi semniticativă în cadrul unui re- 
portaj fotografic unde, pe lingă planuri medii, planuri de ansamblu, 


o astfel de imagine vine să completeze în mod fericit naraţiunea 


bazată pe imagini. Şi o insectă poate îi fotografiată într-un foarte 


apropiat plan, înregistrind pe peliculă, de exemplu, un segment 
de picior sau o porţiune dintr-o aripă. 
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„Milla 23“ — Aceeaşi greșeală de încadrare ca şi în cazul 
imaginii din p. 109, dar, de această dată, săvîrșită chiar la 
fotografierea subiectului. 


Planul apropiat (prim-plan) încadrează din subiect o porţiune 
ceva mai largă decît în cazul planului foarte apropiat. Referindu-ne 
la o persoană, un plan apropiat va cuprinde întreaga faţă a modelu- 
lui respectiv şi, pe bună dreptate, este considrat ca fiind cel mai 


bun mijloc de redare a unor expresii, a unor stări. de spirit. În cine- 
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matografie, folosirea prim-planului, prin montaj, a constituit o Dacă în fotografiile făcute în plan apropiat sau mediu, cel mai 
adevărată revoluţie, la vremea respectivă. La fel, ne putem închi- indicat lucru este folosirea obiectivelor cu distanţe focale normale, 
pui cu greu un fotoreportaj în care acest mod de abordare a su- în cazul planurilor generale sau a gross-planurilor utilizarea inspi- 
biectului să lipsească. În fotografie, în plus, prin prim-plan se mai | rată a teleobiectivelor sau a weitwinkelului poate conferi imaginii 

poate înţelege un obiect sau o persoană distribuită în cadru astiel | un plus de frumuseţe. 
încît să contribuie la echilibrarea întregii imagini. | 
Fotografiind în planuri medii şi americane, persoana va Îl re- 
prezentată cam două treimi din înălţimea sa, restul cadrului Îiind 
completat de peisaj. Fotografierea în plan mediu oferă avantajul de 
a înregistra subiectul principal fără a-l „rupe“ de mediul în care se i Ve anal „JI 
cele ce urmează ne-am oprit doar asupra folosirii iluminării artifi- 


aslă și, deci, de a CORipEi imaginii Un CRRaCApI Ie Ei ciale în cazul unei iluminări naturale neavantajoase şi fortuite, pre- 

Planul, general (plan-ansamblul) reprezintă ceea ce sintem ien- | cum şi a înlăturării unor efecte supărătoare ce se datorează folo- 
taţi a numi „fotografia de peisaj“. Eroare! Este adevărat că un „sirii neinspirate a lămpilor fulger electronice. Ar părea cam puţin, 
peisaj va forma un plan general dar, la fel de bine, o iotografie îă- dar ne limităm doar la aceste două aspecte, într-o oarecare măsură 
cută în interiorul unei săli de spectacol sau în interiorul unei păstrate la „secret“ de către cei cunoscători. | 
încăperi în care se sărbătoreşte o aniversare reprezintă acelaşi 
lucru. | | i 

Abordind ceva mai practic chestiunea și dind curs „invitaţiei” 
primite de la un prieten care își sărbătoreşte ziua de naștere vom 
vedea că imaginile pe care le vom înregistra se înscriu într-una din 
categoriile : 

— fotografii de grup cu toţi invitaţii, fie aşa cum sînt dispuşi 
la masă, sau, dacă distanţa focală a obiectivului nu ne permite 
acest lucru, aranjaţi: „buchet“ în jurul sărbătoritului (plan 

general); Sa 

— un grup mai restrins — doi-trei invitaţi, angajaţi într-o con- 
versaţie aprinsă pe teme fotografice (|!) şi din care imagine, pe lingă 
expresia participanţilor, se va deduce faptul că amintita discuţie 
are loc într-un moment iestiv (plan mediu); 

— fotografiind, plin: de. discreţie, chipul ginditor al unei invi- 
tate care, cu prilejul acestei aniversări şi-a adus subit aminte de 
nu se ştie ce întîmplare plină de nostalgie, putem îi convinşi că 
am realizat o foarte expresivă imagine în plan apropiat; 

— în sfirşit, fotografiind o farfurioară pe care continuă să se 
mai afle o jumătate din felia de tort va însemna că totul a fost din 
abundență, ori că discuţiile iscate sînt atit de interesante încît ni- J a : spe IE ep 

SĂ aie Rt : S aia „Mari probleme...“ Fotografie realizată în plină iluminare 
UIC PUEI iapa a de deserturi 2 fotografie 18; plan foarte apro- | solară. Se remarcă lipsa detaliilor (Asahi Pentax 6 X 7, 
piat. (Desigur, interpretările şi comentariile pot îi absolut diferite !) E 125/8, 21*DIN — 100 ASA, obiectiv standard). 


Probleme de iluminare 


Din multitudinea chestiunilor care ar merita să fie tratate, în 
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Hotăriţi a realiza în exterior cîteva instantanee despre un su- 
biect care este obligat să parcurgă un traseu prestabilit şi indepen- 
dent de voinţa noastră fotografică, nu strică să ne înarmăm şi cu 
un blitz. Nu este întîmplător că cele mai interesante expresii ale 
subiectului nostru vor avea loc tocmai în momentele cînd acesta 
va fi cel mai dezavantajos iluminat din punct de vedere fotograiic. 
Pentru subiect, nenorocirea va fi o fericire: soarele nu-l va obliga 
să privească încruntat şi faptul că va observa razele de lumină sub 
forma unor sulițe înfipte în obiectivul aparatului fotogralic îl vor 
face să zimbească maliţios. Necesitatea utilizării permanente a 
unui parasolar adecvat obiectivului folosit am elucidat-o într-un 
capitol anterior. Chestiunea luminii și a iluminării de compensare 
o vom elucida în cele ce urmează. 

În primul rînd trebuie ţinut seama că folosirea blitz-ului la 
fotografieri executate în exterior se va Îace, prin excelenţă, numai 
atunci cînd aparatul fotogratic este prevăzut cu un sistem de obtu- 
rare de tip central (synchro-compur). Folosind acest tip de obtu- 
rator, operatorul nu mai este pus în situaţia de a ţine seama de un 
anumit timp de expunere menit să sincronizeze aparatul cu lampa 
fulger-electronică (1/30 s,:1/160 s) şi care în condiţiile unei fotografii 
de exterior şi a unei iluminări puternice ar deveni cu mult prea 
lung. De exemplu: exponometrul fotoelectric indică o luminozi- 
tate generală valabilă pentru un timp de expunere egal cu 1/250 s 
şi o diafragmă de 16. Plecînd de la premisa că timpul de sincroni- 
zare a aparatului nostru este de 1/60 s, vom sesiza că este necesară 
o diafragmă pe care nu o posedă nici un obiectiv de serie (mult peste 
22). lar numărul aparatelor fotografice sincronizate pentru 1/60s este 
încă destul de redus. Soluţia pe care cineva ar dori să o propună — 
folosirea unei' pelicule mai puţin sensibile și care să amelio- 
reze formula diafragmă—timp de expunere, nu-și are aplicabilitate 
în practică. Folosirea unei astiel de emulsii negative ar crea un 
clişeu mult prea contrast intenţiilor fotografului şi, permiţind (să 
admitem) o expunere de 1/30 s sau 1/60 s, nu mai reprezintă un 


“timp de expunere care să ne asigure că subiectul nu s-a „mişcat“ 


în timpul totogratierii. 
Deci, un aparat de fotografiat. c cu pipe central! 
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Folosind, în condiţii de luminozitate generală (timp de expune- 
re 1/250 s, diafragma 16) și un blitz, va fi suficient să deschidem 
diafragma. aparatului cu una, cel mult două trepte (în funcţie de 
distanţa la care se ailă subiectul) pentru a avea certitudinea unei 
imagini corect expuse şi bine iluminate. Cazul de mai sus—singu- 
lar, dar nu imposibil, —ales doar pentru a pune în evidenţă un mod 
corect, de folosire a lămpilor fulger electronice, ca sursă ajutătoare 
în iluminarea unui subiect aflat în exterior şi în condiţii de lumi- 
nozitate excelente (însă absolut defavorabile de iluminare), aduce 
la îndemîna tuturor — chiar şi a celor puţin avizaţi — un modus 
operandi elegant şi eficace. 

În legătură cu celălalt aspect pe care-l prezintă iluminarea cu 
surse artificiale — înlăturarea unor efecte supărătoare care pot 
apărea în cazul folosirii blitz-ului, lucrurile se prezintă mult mai 
simplu. Se recomandă ca lampa fulger electronică să nu fie fixată 
pe aparatul de fotografiat sau foarte aproape de acesta. Utilizind 
un cablu de sincronizare lung de 1—2 m şi lucrind în aceste condiţii 


vom. rezolva două probleme simultan: dispariţia umbrelor de pro-. 


iecţie, cât şi o iluminare plăcută a subiectului. În cel mai rău caz 
însă, cind iluminarea subiectului nu poate fi făcută altiel decît cu 
lampa fulger montată pe aparat, singura soluţie de a elimina um- 
bra de proiecţie este să situăm subiectul cît mai departe de iundal. 
Astfel, umbra care se formează nu va intra în cîmpul vizual al apa- 
ratului. 


Diferite alte probleme 
Despre farmecul fotografiei făcute de foarte aproape, a macro- 


fotografiei, am spus cîteva cuvinte la vremea potrivită, atunci cînd 
ne-am referit la accesoriile capabile să permită astiel de luări de 


imagini. Nu negăm nici acum faptul că îotograiia de foarte aproape 


constituie un mic univers în ansamblul domeniilor de activitate 
cărora li se poate dedica un fotografi. Accesoriile cel mai des iolosite 
in astfel de ocazii, după cum am arătat, sint lentilele adiţionale, 
care nu schimbă parametrii funcționali ai aparatului (prin asta în- 
țelegînd că timpul de expunere şi dialragma vor continua să îie 
aceleaşi ca şi în cazul unei fotogratieri normale) şi burduiul exten- 
sibil care, chiar dacă modifică timpul de expunere şi diafragma 
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| Exponometru fotoelectric încorporat aparatului foto avînd posibilitatea măsu- 

| rării luminozităţii generale a cîmpului de îotograiiere (A) şi în varianta pentru 
ÎN măsurarea exactă a valorii fluxului luminos care, străbătind obiectivul camerei, 
| urmează să impresioneze efectiv pelicula fotosensibilă (B). Obiectiv cu sau fără 
| preselecție a diafragmei (a), obiectiv cu preselecție (a), oglindă mobilă (b), 
| | vizor (€), exponometru (d). Celula fotoelectrică (1), amplificator (2), cad 
„II afişaj (3), sursă de energie (4). Unghiul de obiectiv (a), unghi de exponometru f$ 


4 


_METAR 2,8/80 mm, aparat Pen- 


Subiect fotografiat cu un obiec- 
tiv standard (ZEISS MC BIO- 


tacon-six TTL). 


rămîne, indiscutabil, mai convenabil în comparaţie cu setul de 
inele intermediare. În cazul utilizării unor camere de luat imagini 
de tipul reflex-mono-obiectiv și, care în mare majoritate sint do- 
tate cu elemente fotoelectrice încorporate, capabile să măsoare 
lumina după ce aceasta a străbătut obiectivul aparatului și bur- 
dutul extensibil, problema corectitudinii în stabilirea timpului de 
expunere şi a diafragmei dispare. Toate expunerile vor îi exacte, 
toate încadrările vor corespunde intenţiei fotogratului. 


Din practică reiese că nu există subiect care să nu poată fi îo- 


tografiat, şi de foarte aproape. O faţă de masă fotogratiată de la. 


cîțiva centimetri va oferi spectacolul unei texturi interesante, 0 
imagine grafică de efect. Fotografiind de toarte aproape o insectă 
(totul e să „stea“ la fotograf!) vom descoperi delicate îmbinări sau 
gesturi gingaşe (atenţie, albinele mai şi înţeapă!). Lot de foarte 
aproape, văzind şi fotografiind un circuit integrat vom constata 


că picturile mai mult decit realiste pot fi egalate cu uşurinţă şi la 


un preţ de cost rezonabil. Dar să ne oprim aici. Ca de obicei, în 
continuare, cîteva trimiteri de ordin tehnic şi practic. 


- Tluminarea subiectului, mai bine zis a unei extrem de mici por 
ţiuni dintr-un subiect, este o problemă care creează anumite difi- 
cultăţi. Se subinţelege că nu este vorba de ceva care nu poate Îi 
trecut. Iluminarea subiectului în cazul fotografiei făcute de la mică 
distanţă se realizează fie printr-o iluminare directă, fie printr-o 
contrailuminare sau printr-o iluminare combinată; totul depinde 
de subiect şi de felul în care ne-am decis să-l „atacăm“. O bucată 
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de țesătură interesant desenată poate fi fotografiată cu o lumină 
care cade direct, într-un anumit unghi avantajos; mai poate fi 
fotografiată în contralumină (rezultind un desen interesant), dar 
niciodată: într-o iluminare combinată. A fotografia însă o insectă 
cu o iluminare combinată se pare că este cea mai sigură cale de a 


Subiecte de aceleaşi dimensiuni, fotografiate cu ajutorul unui set de inele 

intermediare (Pentacon-six TL, 2,8/80 mm, 2 + 1 inele ntermediare, peliculă 

ORWO NP 15, sursă de lumină artificială continuă şi indirectă, tără îiltraj 
cromatic, 1/8 s, diafragma 11). 
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Circuit integrat pe un suport trans- 
parent. Fotografie în contra-lumină. 


realiza o imagine de bun gust, lipsită de umbre supărătoare. În 


schimb, un circuit integrat,scare, de obicei, se află pe o supraiaţă 


[Eat 


lipsită de transparenţă, va.fi iluminat numai direct. În caz că su- 


LI 53 


portul circuitului este transparent, o contrailuminare este bine- 
venită. 


Se ii e Ra i 


FABRICAT IN R.S. ROMÂNIA 


Cu ciţiva ani în urmă ar fi fost destul de dificil, pentru un autor 


de literatură tehnică fotografică să dea luminii tiparului un capitol 
cu un titlu ca cel de mai sus. Cauza? Una singură: lipsa unui mate- 
rial suficient din punct de vedere cantitativ capabil să fie luat în 
studiu. 


Nu constituie nici un secret că din punct de vedere al tehnicii 
fotogralice, al materialelor şi soluţiilor chimice consumabile cât ȘI 
al altor produse (cu caracter auxiliar, de exemplu), în întreprinde- 
rile noastre au existat unele preocupări, mai mult sau mai puţin 
timide, ba chiar şi unele rezultate incurajatoare dar, în esenţă, nu 
se putea vorbi de o industrie fotografică autohtonă. Aparatele fo- 
tografice tip „box“ şi primele „Orizont“-uri se aflau în cel mai bun 
caz „pe linia de plutire“ comparativ cu aparatele de clasă cores- 
punzătoare produse în străinătate. Era vremea anilor '50—"'60, 
cind industria optică română avea de rezolvat sarcini cu mult 
mai importante şi mai urgente. Treptat, industria ȘI cercetarea 
chimică naţională au acordat, fotografiei o atenţie din ce în ce mai 
mare. Produsul de bază — hirtia fotografică alb—negru şi într-o 


„oarecare măsură citeva substanţe chimice destinate preparării so- 


luțiilor fotografice alb-negru — carbonatul. sulfatul, sulfitul şi tio- 
sulfatul de sodiu — au reuşit să devină suficiente cerinţelor pie- 
ţii interne atit cantitativ, cît şi calitativ, ba chiar uşor competitive 
cu produse similare create de firme străine, cu vechi tradiţii în ma- 
terie. Concludent este că binecunoscuta hirtie ARFO prin gama 
variată de prezentare, cît și prin calităţile sale fotochimice a reu- 
șit să satisfacă în foarte mare şi bună măsură necesitățile amatori- 
lor și profesioniştilor noştri. Din tabloul sinoptie de la pagina 152 
se poate desprinde cu uşurinţă cît de variată a fost gama hirtii- 
lor ARFO puse la dispoziţia fotografilor. 


120 


Dar, cum cu o floare, două,nu se face încă primăvară — iar foto- 
grafia românească ajunsese deja să trăiască într-o plină vară fier- 
binte, datorată nenumăratelor evenimente și transformări nu demne, 
ci obligatoriu de a fi inregistrate optic — s-a considerat ca fiind 
un lucru firesc pentru anii din urmă (şi, într-o oarecare măsură 
chiar justificat) folosirea, cu preponderență a produselor aduse din 
alte ţări. Studiourile și laboratoarele profesionale au lucrat aproape 
total pe materiale și cu tehnică străină. Chiar și în magazinele 
de specialitate ponderea ORWO, FORTE, EFKE, AGFA, PE- 
RUTZ (excepţie făcind KODAK), era covirșitoare comparativ cu 


„produsele românești. Fotografii noştri lucrau însă româneşte, fo- 
“tografiau în România, beneficiau ori erau vitregiţi de condiţiile 


climei, peisajului, tradiţiilor şi temperamentului locurilor natale. 
Healizările lor, de la profesioniști la simpli amatori talentaţi, au 


fost expuse într-un foarte mare număr de confruntări internațio- 


nale şi nu puţine au fost marile distincţii obţinute cu aceste ocazii. 
Se făcea aşadar, foarte mult simțită nevoia unei corelări practice 
șI utile intre școala fotografică și industria fotografică producătoare 
a bazei materiale necesară continuei evoluţii a fotografiei naţio- 
nale. Situaţia conflictuală dintre actul de creație și posibilităţile 
(limitele) tehnice contemporane a început să cunoască o aplanare 
considerabilă pretutindeni, lucru care nici la noi în țară nu a tre- 
cut neobservat. Menţionam într-un capitol anterior că cel mai bun 
lucru în fotogratie ar fi ca: filmul, hirtia, soluţiile de prelucrare, 
elementele arbitrar numite „anexe“, pînă şi tehnica ȘI procesele 
tehnologice (de ce nu?) să aparţină exclusiv unui singur producă- 
tor. Avantajele care decurg sint inerente. Este cazul să dezvoltăm 
acest percept că, cel puţin în fotografie, unei şcoli cu personali- 
tate îi corespunde cel mai bine o tehnică cu o personalitate echi- 
valentă. 

Realitatea românească confirmă acest deziderat. Și, iată cum: 

Aparatele fotografice produse de Întreprinderea Optică Română, 
din București, se constituie într-o familie de şase „plese“ cu denumi- 
rea generică Orizont. 


Toate aparatele, respectiv: amator, amator d, expo, expo d, 
optim şi oplim a utilizează pelicula fotosensibilă de 35 mm sau, co- 
dificat denumită tip 135, ori, în înţelesul larg al denumirii popular 
accepiată: filmul „leica“, cu formatul imaginii de 24x36 mm. 

Concepute cu un design inspirat, camerele foto Orizont sînt 
inzestrate cu un obiectiv de luminozitate relativă 2,8 şi o distanţă 
focală de 40 mm. Relaţiile dintre timpul de expunere și diafragmă 
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Cu cîțiva ani în urmă ar fi fost destul de dificil, pentru un autor 


de literatură tehnică fotografică să dea luminii tiparului un capitol 
cu un titlu ca cel de mai sus. Cauza? Una singură: lipsa unui mate- 


rial suficient din punct de vedere cantitativ capabil să fie luat în 
studiu. 


Nu constituie nici un secret că din punct de vedere al tehnicii 
fotografice, al materialelor și soluţiilor chimice consumabile cât şi 
al altor produse (cu caracter auxiliar, de exemplu), în întreprinde- 
rile noastre au existat unele preocupări, mai mult sau mai puţin 
timide, ba chiar și unele rezultate incurajatoare dar, în esenţă, nu 
se putea vorbi de o industrie fotografică autohtonă. Aparatele fo- 
togralice tip „box“ şi primele „Orizont“-uri se aflau în cel mai bun 
caz „pe linia de plutire“ comparativ cu aparatele de clasă cores- 
punzătoare produse în străinătate. Era vremea anilor '50—'60, 
cînd industria optică română avea de rezolvat sarcini cu mult 
mai importante şi mai urgente. Treptat, industria și cercetarea 
chimică naţională au acordat fotografiei o atenţie din ce în ce mai 
mare. Produsul de bază — hirtia fotografică alb—negru şi într-o 


„oarecare măsură citeva substanţe chimice destinate preparării so- 


luţiilor fotografice alb-negru — carbonatul. sulfatul, sulfitul ŞI t10- 
sulfatul de sodiu — au reușit să devină suficiente cerinţelor pie- 
ţii interne atît cantitativ, cît și calitativ, ba chiar uşor competitive 
cu produse similare create de firme străine, cu vechi tradiţii în ma- 
terie. Concludent este că binecunoscuta hirtie ARFO prin gama 
variată de prezentare, cît şi prin calităţile sale fotochimice a reu- 
şit să satisfacă în foarte mare şi bună măsură necesitățile amatori- 
lor şi profesioniştilor noștri. Din tabloul sinoptic de la pagina 152 
se poate desprinde cu uşurinţă cît de variată a fost gama hirtii- 
lor ARFO puse la dispoziţia fotografilor. 
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Dar, cum cu o floare, două,nu se face încă primăvară — iar foto- 
grafia românească ajunsese deja să trăiască într-o plină vară fier- 
binte, datorată nenumăratelor evenimente şi transformări nu demne, 
ci obligatoriu de a fi înregistrate optice — s-a considerat ca fiind 
un lucru îiresc pentru anii din urmă (şi, într-o oarecare măsură 
chiar justificat) folosirea, cu preponderență a produselor aduse din 
alte ţări. Studiourile și laboratoarele profesionale au lucrat aproape 
total pe materiale și cu tehnică străină. Chiar şi în magazinele 
de specialitate ponderea ORWO, FORTE, EFKE, AGFA, PE- 


RUTZ (excepţie făcînd KODAK), era covirşitoare comparativ cu 
„produsele românești. Fotografii noştri lucrau însă româneşte, fo- 
„tografiau în România, beneficiau ori erau vitregiţi de condiţiile 


climei, peisajului, tradiţiilor şi temperamentului locurilor natale. 
Realizările lor, de la profesioniști la simpli amatori talentaţi, au 
fost expuse intr-un foarte mare număr de confruntări internaţio- 
nale şi nu puţine au fost marile distincţii obţinute cu aceste ocazii. 
Se iăcea aşadar, foarte mult simțită nevoia unei corelări practice 
și utile între școala fotografică şi industria fotografică producătoare 
a bazei materiale necesară continuei evoluţii a fotografiei naţio- 
nale. Situaţia conflictuală dintre actul de creaţie şi posibilităţile 
(limitele) tehnice contemporane a început să cunoască o aplanare 
considerabilă pretutindeni, lucru care nici la noi în ţară nu a tre- 
cut neobservat. Menţionam într-un capitol anterior că cel mai bun 
lucru în fotografie ar îi ca: filmul, hirtia, soluţiile de prelucrare, 
elementele arbitrar numite „anexe“, pînă şi tehnica și procesele 
tehnologice (de ce nu?) să aparţină exclusiv unui singur producă- 
tor. Avantajele care decurg sînt inerente. Este cazul să dezvoltăm 
acest percept că, cel puţin în fotografie, unei şcoli cu personali- 
tate îi corespunde cel mai bine o tehnică cu o personalitate echi- 
valentă. 

Realitatea românească confirmă acest deziderat. Şi, iată cum: 

Aparatele fotografice produse de Întreprinderea Optică Română, 
din Bucureşti, se constituie într-o familie de şase „piese“ cu denumi- 
rea generică Orizont. | 


Toate aparatele, respectiv: amator, amator d, expo, expo d, 
optim şi oplim a utilizează pelicula fotosensibilă de 35 mm sau, co- 
dificat denumită tip 135, ori, în înţelesul larg al denumirii popular 
acceptată: filmul „leica“, cu formatul imaginii de 24x36 mm. 


Concepute cu un design inspirat, camerele foto Orizont sint 


inzestrate cu un obiectiv de luminozitate relativă 2,8 şi o distanţă 
focală de 40 mm. Relaţiile dintre timpul de expunere și diafragmă 
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Aparatul de fotografiat ORIZONT amator, piesa de bază a familiei de aparate 
produse în ţara noastră. | 


variază de la 2,8 şi 1/30 s la 15 şi 1/300 s pentru tipurile „amator“ 
şi „expo“ pînă la 2,8 şi 1 500 s pentru tipurile „optim. Toate cele 
sase aparate posedă timpul de expunere lungă şi facultativă B (nu- 
mai folosindu-se trepiedul). Distanţa de fotografiere: de la 1 m la 
infinit. Reglajul pentru sensibilitațea peliculei se poate efectua 
de la 15—27* DIN, pentru tipurile „expo“ şi „optim“ şi de la 15— 
249 DIN în exclusivitată la tipul „optim a“. Dotate sau nu cu ce- 
lulă fotoelectrică, aparatele Orizont posedă, de la caz la caz, „Mo“ 
bilări“ capabile să satisfacă exigenţe variate. 
Nu este cazul să transcriem pe larg cartea tehnică pe care firma 
producătoare o pune la dispoziţie cumpărătorilor din motive ușor 
de înţeles. Ea este foarte completă şi, deci, lecturarea ei va elucida 
toate semnele de întrebare care, eventual, se vor ridica. 
Reţinem, cu plăcere, faptul că. în urma testelor de laborator 
efectuate de IOR, aparatele la care ne referim au o durată normată 
de utilizare de 25 de ani. | 
Prevăzător, producătorul pune la dispoziția deţinătorilor de 
aparate Orizont — prin cartea tehnică — o listă a minimelor de- 
fecţiuni posibile să apară în timpul celor 25 de ani de folosire, cauza 
aparţiei lor şi modul de depanare. Trebuie să recunoaştem că 
acesta este un mare merit, pe care, cu regret, nu-l găsim la cărţile 
tehnice ale altor aparate, fabricate în străinătate. Cele 52 de piese 
de schimb puse la dispoziţie, în caz de „extremă urgenţă“ oferă 
un plus de garanţie pentru lunga perioadă de funcţionare a came- 
relor fotografice româneşti. Variatele calităţi, dar şi service-ul ime- 
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diat (problemă deosebit de importantă, totuşi) încă foarte multe 
altele, care vor face, ca să ne exprimăm puţin mai plastic, „viaţa 
ușoară“ posesorilor de Orizont-uri ne determină, în final, a le face 


recomandabile tuturor iubitorilor de fotografie. 


Preţul de vinzare foarte accesibil marei mase a iubitorilor de 
fotografie, domeniile variate în care pot fi folosite, depanarea les- 
nicioasă constituie şi ele elemente demne de a fi luate în conside- 
rare. Lipsa, pentru moment, a unor accesorii nu pare a îi gravă da- 
torită faptului că la baza concepţiei noilor ORIZONT-uri s-a vizat 
o arie funcţională foarte largă şi, deci, nepretenţioasă. 


II. Industria chimică naţională, după laborioase căutări, a 


perfectat fabricarea. unor produse fotografice consumabile alb- 


negru (dar şi color) corespunzătoare standardelor. internaţionale 
(marca înregistrată) cum ar fi: AZOPAN (peliculă foto negativă), 
AZOCOLOR (peliculă color negativă şi reversibilă), AZO (hîrtie 
iotogralică alb-negru), AZOCOLOR (hirtie fotografică pentru 
negative color), o serie de alte produse fotosensibile cu destinaţie 
specială (pentru industrie, cercetare, medicină etc.) Marcă depusă 
şi înregistrată, AZOMUREȘ a devenit una dintre cele mai tinere 
intreprinderi producătoare de materiale fotosensibile consumabile 
din lume. Performanţele produselor sale, deja autentificate, devin 
absolut competitive pe plan internaţional. Combinatul de îngră- 
șăminte chimice din Tirgu Mureş (prin AZOMUREȘ) şi-a găsit 
partenerul ideal la Întreprinderea de detergenţi din Timişoara, care 
a început să producă soluţiile chimice necesare prelucrărilor foto- 
grafice. Vorbim despre prelucrarea filmelor, cît şi a hirtiilor 
alb-negru. Şi acestea, chiar dacă nu sînt încă o marcă înregis- 
trată, posedă calităţi deosebit de ridicate. 
Să trecem acum la partea practică. caine 


„Fumele negative alb-negru AZOPAN PS—21 au faţă de lu- 
mină o sensibilitate medie (21* DIN = 100” ASA), iar faţă de cu- 
loare o sensibilitate pancromatică. Pentru o cit mai exactă apreci- 
ere a sensibilităţii faţă de lumină vom remarca următoarele: 


FOTOGRAFII LA LUMINA ZILEI SAU 
CU LAMPA FULGER ELECTRONICĂ 


21" DIN = 100"A8A 
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FOTOGRAFII CU BEC TUNGSTEN SAU | 
CU SURSE DE PÎNĂ LA 3100 K 20*DIN = 80ASA 
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AZOPAN PS-21 este prezentat consumatorilor în trei dimen- 
siuni, conform standardelor internaţionale: 


m Dea fn = O i i 


Codul dimensiuni Formal — Număr de imagini 


——————————————— 


PS — 21 120 
| 


6x9 cm (8), 6x7 cm (10), 6x6 cm (12 
6x4,5 em (16), 5 em (16) 

24 x 36 mm (36 imagini) 

24 x36 mm (20 imagini) 


a, a O ,  —— 


PS — 21 135—36 
PS — 21 135—20 


În procesul de prelucrare, respectindu-se cu stricteţe indicaţiile 
firmei producătoare, pelicula AZOPAN PS-21 se comportă deo- 
sebit de bine, imaginile negative obţinute fiind extraiine din punct 
de vedere al granulaţiei, sint frumos conturate, cu tonuri de gri 
bine gradate şi compensate. | | 

Modul de ambalare pentru AZOPAN PS-21 este următorul: 


Mod de ambalare | 


Codul dimensiuni | 
3 | 


PS — 21 120 


| 
| clasic (hîrtie neagră numerotată cu alb) 

PS — 21 135-—36 | 
| 


în casetă metalică 


| 
PS — 21 135—20 în casetă metalică | 


Pentru developarea în tanc, firma producătoare AZOMUREŞ 
recomandă folosirea revelatorului prefabricat D-76 sau a revela- 


torului de granulaţie ultrafină AD-16, ce are următoarea com- 


poziţie: 
Metol = 1 Dag 
Sulfit de sodiu 100,0 ge (subst. anhidră) 
Hidrochinonă sa 0 acei n0). „0 
Metaborat de sodiu 2,0 e 
Bromură de potasiu 0, g 
Apă pînă la | 1 000,0 ml 


Timpul de developare cu revelatorul AD-16 este de 8 minute 
la o temperatură constantă de 20” C, intr-un spaţiu cu întuneric 
total. 
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Pentru protejarea fixatorului se recomandă, ca baie de spălare 
intermediară, folosirea unei soluţii compusă din 20 ml acid acetic 
glacial la 1000 ml apă. 


Fixarea peliculei PS-21 se va face cu soluţia devenită clasică 
şi care are următoarele componente chimice: 


Tiosulfat de sodiu 

Metabisulfit de potasiu 25 g 

Apă pină la 1 000 ml | 

Timpul de fixare: 5 minute. Temperatura de lucru: intre 18 
și 22*C. 

Spălarea finală va fi intensă, timp de 20—30 minute, la o tem- 
peratură ce poate varia între 15"C şi 22"C. Uscarea peliculei se va 
realiza în mod corespunzător, evitindu-se temperaturi mai ridicate 
de 40%C. 

Tot AZOMUREŞ pune la dispoziţia fotografilor amatori care 
folosesc filmele PS—21 un tablou orientativ pentru expunerea aces- 
tora în exterior şi care se găseşte în interiorul ambalajului. Menţio- 
năm că valoarea diafragmei este raportată la un timp de expunere 


(fără filtre sau accesorii capabile să influenţeze asupra cantităţii 
de lumină) de 1/100 sau 1/125 s. 


Hirtia fotografică alb-negru cu sensibilitatea mărită AZOB ROM 
este obţinută prin aplicarea unui strat de emulsie fotosensibilă 
pe un suport celulozic baritat şi este fabricată în următoarea 
gamă sortimentală, pe care, pentru o mai lucrativă privire de 
ansamblu, o prezentăm graiic. 


AZOBROM se livrează în plicuri a 10 şi 25 coli, precum şi în 
cutii ce conţin 100 coli. Dimensiunile hirtiei variază în limitele 
STA S-ului, de la 6,5x9 em pină la 80x 100 em. 


Iluminarea laboratorului se face ca şi în cazul prelucrării altor 
hirtii fotografice, adică folosindu-se lumina inactinică roşie sau 
galben —verzuie obţinută cu ajutorul filtrelor de siguranţă ORWO 
113 sau ORWO 117. 


Pentru prelucrarea hirtiei AZOBROM se recomandă folosirea 
revelatorului AD—03, expunerea făcîndu-se astfel încît timpul de 
revelare să fie cuprins între 90 şi 120 s, a unei băi intermediare de 
stopare cu 2%, acid acetic glacial (timp de 30—60 s) şi a unui fixator 
universal compus din tiosulfat de sodiu şi metabisulfit de potasiu, 
timp de 5 minute. Temperatura optimă a soluţiilor este de 20“. 
Spălarea finală se va îace în apă curgătoare, cu o temperatură ce 
poate varia între 15*G şi 22*C şi nu mai puţin de 19 minute. 
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Pentru mulți dintre acei care posedă un aparat fotografic, cele 
ce urmează de acum înainte reprezintă ceva care ar putea să pară 
foarte complicat sau, dimpotrivă, ceva prea simplu pentru a mai 
merita osteneala informării. Chestiunea poate fi privită din ambele 
părți: din punct de vedere al fotografului amator, care consideră 
mult mai avantajos să lase prelucrarea filmului pe seama unui la- 
borator sau al unor prieteni mai pricepuţi, şi din punctul de vedere 
al fotografului profesionist, în special al reporterilor, care, în goana 
după alte şi alte imagini lasă în grija laboranţilor cu o mare califi- 
care sarcina de a duce la capăt acţiunea începută. Aceştia din urmă, 
după ani de experienţă şi practică făcută cu un anumit mod de 
abordare a subiectului, cu un anumit mod de a privi realitatea, căci 
fiecare fotograi îşi are personalitatea sa, devin participanţi în linie 


dreaptă la elaborarea unei fotografii, sau mai precis coautori foarte 


prețuiţi. i 

Pentru fotograful avansat, cit şi pentru fotograful creator, 
prelucrarea în laborator a materialelor fotosensibile — filme ne- 
gative, filme reversibile, hirtii fotografice — constituie o acţiune 
aproape la îel de importantă cu cea a luării imaginii. Fotograful 
neproiesionist va descoperi în laboratorul său satisfacţii pe care 
numai realizarea totală a unui lucru o poate oferi. E ceva, ca şi 
cum, el singur, ar tăia un arbore de rezistenţă şi ar parcurge toate 
etapele pină la a da un mic recital pe o vioară construită din acel 
arbore. Pentru artistul fotograf, laboratorul înseamnă locul de îi- 
nalizare a creaţiei sale, micul şi discretul atelier de încercări şi ex- 


„perimentări, „cazan“ în care poate fierbe de mînie sau „paradis“ 


luminat în culoarea trandafirilor de Spania ori a păpădiei ofilite. 
Aici, unde nu se poate juca domino sau şah, tot omul se concentrează 
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șI se simte cuprins de idei întru ale fotografiei. Aici se mai pot 
indrepta, într-o oarecare măsură păcatele tinereţii fotografice cum, 
la fel, din lipsă de cunoaştere, acesta este locul unde amintirile 
noastre de-o vară se volatilizează în citeva minute. 

„Alei, în camera obscură, se comit expoziţiile de mare succes, 
aici sint finalizate experimentările şi tot la această lumină difuză, 
misterioasă şi nefăcătoare de rău sint descoperite şi citeva din ade- 
vărurile fotografiei. Cu siguranţă, pentru cel care păşeşte pentru 
prima oară într-un laborator fotografic totul capătă un aspect 
derutant. Dar să nu ne lăsăm conduși de această primă impresie ! 


Despre dotarea laboratorului fotografie 


Un laborator fotografic înseamnă, în adevărata accepţiune a 
cuvîntului, nu una, ci... două încăperi diferite. Desigur, aceasta 
nu-l obligă pe fotograful amator să treacă la construirea, cu toate 
aprobările necesare, a unui nou edificiu anexat apartamentului 
său. S-au văzut fotografii care au obţinut medalie de aur ȘI care 
au fost realizate într-o cameră de baie; atât fotografierea subiec- 
tului, cît și întregul proces tehnologic avind loc într-o suprafaţă 
de doi pe trei metri pătraţi. Totuşi, delimitând astfel un laborator 
fotografie — în două spaţii distincte — departajăm o serie de ope- 
raţii, lucru necesar pentru înțelegerea generală. 

Camera albă a unui laborator fotografic va fi încăperea în care 
vor fi preparate soluţiile chimice ce urmează a fi folosite. Aici se 
vor face foarte corect măsurătorile de volum, greutate, tempera- 
tură, tot aici vor îi dozate cantităţile de substanţe care intră în 
compunerea unei soluţii, în această încăpere vom depozita revela- 
toarele, fixatoarele, băile ajutătoare, în sticle de culoare închisă 
ȘI le vom așeza spre păstrare. În camera albă va avea loc spălarea 
finală ȘI uscarea materialelor fotosensibile prelucrate, cu alte cu- 
vine, aici se vor executa toate operaţiile care nu necesită o ilumi- 
nare specială. 

Ca dotare, camera albă trebuie să fie prevăzută cu instalaţie 
de apă curentă, o priză la care să poată îi racordat aparatul de 
uscat fotografii sau un reșou electric care va servi la prepararea 
soluţiilor. În plus, un termometru, un vas gradat cu capacitatea 
de 1 1, o baghetă de sticlă pentru amestecul substanţelor, o pilnie, 
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alte cîteva vase de sticlă prevăzute cu capac, un toariece obişnuit, 
o maşină pentru tăiat fotografii (avînd cuţit drept sau dantelat, 
după preferinţă) cîteva clame şi, bineînţeles, şervete curate. 

Dacă am optat pentru prepararea soluţiilor după reţetar, atunci 
se mai fac necesare: o balanţă şi un dulăpior în care să putem 
păstra sub cheie substanţele chimice. 

Desigur, camera albă, ca un veritabil laborator de chimie, va 
trebui să strălucească de curăţenie în permanenţă. Noţiunea de 
cameră albă nu trebuie înţeleasă altfel decît ca un spaţiu ce nu ne- 
cesită o iluminare specială şi în care să poată îi făcute toate prepa- 
rativele necesare înaintea începerii „şedinţei“ de laborator propriu- 
zise. 

Camera neagră sau adevăratul laborator fotografic, va îi o 
încăpere în care să se poată realiza un inalt grad de obscuritate. 
Iluminarea acestei încăperi se va face numai folosind lămpi înzes- 
trate cu filtre speciale şi numai atunci cînd este cazul. 

Pentru „mobilarea“ camerei negre (de multe ori se foloseşte 
expresia de „cameră obscură, dar facem distincţie între camera 
obscură a aparatului fotograiic şi cea a unui laborator) sint nece- 
sare câteva piese de rezistenţă. Obiectul numărul unu ca importanţă 
este aparatul de mărit. Urmează, unele după altele, dar fără ca or- 
dinea în care sînt expuse aici să aibă vreo legătură și cu importanţa, 
următoarele: rama pentru iixarea hirtiei fotografice, una-două 
lămpi de laborator şi setul respectiv de filtre, un ceas de expunere 
care se cuplează cu aparatul de mărit, patru tăvi din plastic (ŞI, 
recomandabil, în culori diferite) o altă tavă din plastic pentru depo- 
zitarea eventualelor rebuturi, două sau mai multe pense din plas- 
ic sau metal inoxidabil necesare miînuirii hirtiei fotografice, şer- 
vete. Dacă în camera obscură urmează să developăm și filme alb- 
negru va îi necesar să suplimentăm inventarul cu unul-două tan- 
curi de developare (echipate complet) şi cu un ceas avertizor. 

În organizarea camerei obscure este bine să se ţină seama de 
faptul că „fluxul tehnologic“ se desfăşoară, ca să zicem așa, intr-un 
mod liniar: aparatul de mărit — baie de revelare — baia de sto- 
pare sau baia pentru prima spălare — baia de fixare — baia de 
spălare finală. Cunoscind acest lucru se recomandă, încă de la bun 
inceput, dispunerea aparatului de mărit, a tăvilor, a lămpilor de 
laborator, a ceasului şi a penselor, a întregului inventar intr-o 
ordine strictă şi care să ne scutească de greșeli. 
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„Despre prepararea soluţiilor fotografice 


Prepararea personală, după reţete, sau folosirea soluţiilor foto- 
grajice în ambalaje sata pregătite? lată o primă întrebare ce se ri- 
dică în faţa fotografului care s-a decis să-şi prelucreze singur ma- 
terialul fotosensibil. A da un răspuns categoric la această întrebare 
ar constitui o greșeală. Și de această dată vom căuta să prezentăm 
cititorului atît avantajele, cit şi dezavantajele fiecărei metode în 
Rae ȘI să-l lăsăm latitudinea de a hotări fără a se simţi constrins 
A i ei În Sp Ata însă pentru utilizarea soluţiilor gata 

„_'olosirea soluţiilor preambalate oferă avantajul unei depline 
siguranțe şi comodităţi. Cantităţile de substanţe chimice — de 
6) calitate indiscutabil garantată — sînt corect interdozate, ex- 
cluzindu-se astfel orice fel de eroare. Prepararea soluţiilor ne- 
cesită un efort minim. Totul se reduce, practic, la dizolvarea sau 
diluarea corectă a conţinutului. În plus, soluţiile gata ambalate 
mai conţin o serie de adausuri chimice care — fie că sint un patent 
a], Digi Ati ui ȘI, deci, ţinute „sub cheie“, fie că în comerţ se 
găsese oarte rar ŞI cu multă greutate — conieră proprietăţi îm- 
bunătăţite rețetei respective. Gama foarte largă în care se prezintă 
soluţiile iotografice preambalate corespunde în prezent, fără în- 
doială, tuturor nevoilor şi exigenţelor. să 

: Pregătirea personală a soluţiilor fotografice implică mai multă 
răspundere ŞI, de ce să nu avertizăm cititorul chiar de la bun în- 
ceput, o mai mare pierdere de timp. Avantajele pe care le-am enu- 
merat în cazul folosirii soluţiilor gata preparate şi ambalate îşi 
pierd valabilitatea în mare măsură, ele fiind inlocuite cu un efort 
sporit şi cu o şansă sporită de a se cădea în eroare. Totuşi, prepa- 
rarea personală după reţete, a soluţiilor, oferă şi anumite E alai 
alegerea unei cantităţi strict delimitate de soluţie ce urmează a fi 
pregătită face posibilă modificarea într-o mică măsură a reţetei 
de bază în funcţie de experienţa acumulată (lucru realmente im- 
portant în anumite momente strict specifice), oferă, în ultima 
instanță, anumite avantaje legate de uşurinţa procurării unor 
substanţe chimice care se găsesc la îndemîna tuturor. 


Ambele căi de preparare a soluţiilor fotografice — atit cea 
pe bază de reţete cit și a celor aflate gata ambalate — ridică însă 
o problemă comună: 
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Apă de la robinet sau apă distilată 2 Aceasta ar fi o a doua între- 
bare aflată în faţa fotograiului— laborant. | 

Prepararea apei în uzină conferă acesteia calităţi ireproşabile 
din punct de vedere sanitar, dar, surprinzător, nu la fel de irepro- 
șabile şi din punct de vedere fotografic. Astfel, aerul existent în 
apă poate duce la o oxidare mult prea rapidă a soluţiei revelatoare, 
sărurile de calciu şi de magneziu pot provoca precipitaţii ete. (30- 
luţiile gata ambalate conţin în componența lor şi chimicale cu ac- 
ţiune anticalcroasă care, pentru cei ce-și pregătesc singuri soluţiile 
poate fi procurată sub denumirea de ORWO A—901). 


La folosirea apei distilate aceste neajunsuri dispar. Desigur, 
asta nu vrea să însemne că folosirea apei distilate în prepararea 
soluţiilor fotografice este un lucru obligatoriu: o apă cu o puritate 
satisfăcătoare din punct de vedere chimic se poate obține chiar şi 


numai printr-o simplă fierbere. 


Despre substanţele chimice folosite în fotografie | 


Stim să umblăm corect cu substanţele chimice? constituie o a 
treia întrebare care se ridică în faţa laborantului fotograiic. 


De la bun început vom atrage atenţia cititorilor asupra faptu- 
lui că manipularea substanţelor chimice destinate fotografiei tre- 
huie să fie făcută cu deosebită atenţie şi prudenţă. Păstrarea lor 
este necesar să se facă numai în vase sigure şi periect închise, 
etichetate citeţ, pentru a nu da naştere la confuzii regretabile. Prin 
natura păstrării, calitatea chimică a substanţei trebuie să rămină 
neschimbată, nealterată. Absorbţia de apă sau evaporarea, descom- 
punerea ori modificarea concentraţiilor, acţiunea razelor de lumină 
sau menţinerea într-un mediu cu o temperatură neadecvată exer- 
cită o influenţă defavorabilă asupra chimicalelor și a soluţiilor, în 
general. 

O parte dintre substanţele care se folosesc la prepararea solu- 
țiilor fotografice sint toxice, altele sint grav iritante. În aceste ca- 

_zuri se recomandă păstrarea lor separată, sub cheie, şi cu o etichetă 
de alarmă. Este cazul metolului (MENOMETIL — P — AMINU- 
FENOLSULFAT — însăşi simpla transcriere a denumirii ştiinţi- 
fice este capabilă să producă groază!) care, manipulat neglijent 
produce serioase eczeme şi iritări ale pielii. 
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O nouă întrebare: cunoaștem calitățile substanţelor chimice cel Dă — în cazul îixatoarelor se va dizolva in primul rind metabi- VE 
mai des folosite în fotografie ? În caz contrar vom aminti că se reco- sulfitul de potasiu (substanţa conservantă) şi numai după aceasta ȘI | 

mandă procurarea unor substanţe cu adevărat pure, cît mai fin tiosulfatul de sodiu (substanța activă); P 

cristalizate deoarece o dizolvare rapidă uşurează simţitor opera- — prepararea soluţiilor prin dizolvare se va face după prinei- A 

ţia de preparare a soluţiilor. Deosebit de importantă este cunoaș- piul: se adaugă mereu numai cîte o singură substanţă, se aşteaptă PR 
terea conţinutului de apă pe care îl cuprinde substanţa respectivă. pînă la dizolvarea ei completă şi, numai după aceasta, se va adăuga li 
Între substanţele anhidre şi cele cristalizate există mari diferenţe substanţa chimică următoare; Ş „i 

de greutate, lucru care trebuie și el reținut. — preparind soluţiile fotografice cu o zi inaintea utilizării lor Ş 4 
DR îî se beneficiază de o serie de avantaje: dispar diferenţele de tempe- Pi E 
Substanţa chimică  Oristalizat Anhidru Anhidru Oristalizai ratură dintre soluţii, are loc o echilibrare între temperatura solu- 4 | 

ASE ţiilor şi temperatura laboratorului, se produce o compensare în- Ni 

| | Da ternă, o „liniştire“ a soluţiei, substanţele aflate în suspensie pre- 4 4 

| | Carbonat de sodiu 100 g 210 g 31 g 100 g cipită şi devin ușor de îiltrat. AR 
| | Sulfit de sodiu 100 g 200 g- 50 g 100 g Este normal ca soluţiile fotografice, odată preparate, să nu A 
Tiosulfat de sodiu 100 g 157 g G4 g 100 g | reziste la infinit, să aibă o perioadă de durabilitate determinată. i 

Sulfat de sodiu 100 g „090ig 44 e 100 g O primă condiţie ca acest termen să îie cît mai lung posibil ar con- 1 

sta în prepararea absolut corectă a soluţiei respective. Păstrarea Fă 

| i y soluţiilor în flacoane închise ermetic, de culoare întunecată, pro- 8 
Și acum, efectiv despre prepararea soluțiilor fotografice. tejarea faţă de acţiunea luminii, chiar şi un lucru considerat minor 008 


În cazul soluţiilor preambalate, totul se va petrece simplu co- 
mod, precis. Singurele indicaţii care urmează a îi respectate se 
află cuprinse în instrucţiunile de folosire. 

Pentru prepararea personală a soluţiilor după anumite reţete 
va fi însă necesar să cunoaştem şi să aplicăm în practică cele ce 
urmează: & FE Lai 

— dizolvarea substanţelor se va începe doar în 4/5 din cantita- 
tea totală de apă prescrisă de reţetă, urmind ca restul de apă — 
pină la completarea volumului final — să fie adăugat numai după 
terminarea dizolvării, 

— pe tot parcursul dizolvării este necesară o agitare continuă, 


— cum ar fi menţinerea permanentă „la plin“ a recipientelor de 
păstrare — ar constitui tot atitea modalităţi de „prelungire“ a 
vieţii unei soluţii. Procesele de oxidare şi evaporare îac ca băile 
să devină cu mult prea curind inutilizabile, drept pentru care se 
recomandă ca imediat după terminarea „şedinţei de laborator“ 
soluţiile să fie trecute în vasele de păstrare şi conservare. Retolo- S 
sirea soluţiilor după intervale de timp prea lungi prezintă, de obi- SI 
cei, un risc serios. Coloraţia închisă (mai ales în cazul unor revela- Ee 
toare) nu indică cu certitudine că soluţia nu mai poate îi folosită, N | 
dar constituie un semn de alarmă. În cazul apariţiei unor astfel 


“ale . Ea ș [dă . . . rata E 
făcută în acelaşi sens şi cu precauţiune (pentru a nu îacilita Ox1- de colorați „dubioase! ZA cel mai nimerit lucru este verificarea pii- | | 
dări inutile), “ | ului (cu ajutorul hirtiei de turnesol) sau, şi mai simplu, pe calea | 
— dizolvarea substanţelor chimice se face mult mai bine şi HUSI E ep e Tu LC eul si i 
mult mai repede dacă temperatura apei este de 35—40"C (pentru L | Me] 
| 


revelatoare) şi 60%G (pentru lixatoare), 


— pentru a obţine revelatoare cu calităţi cit mai apropiate de 
cele prescrise de producător, dizolvarea substanţelor chimice com- 
ponente trebuie să aibă loc în această ordine: se dizolvă, pentru 
inceput, o mică parte din totalul de sulfit de sodiu prescris în reţetă 
adăugindu-se, apoi, metolul, restul cantităţii de sulfit de sodiu, 
hidrochinona precum şi celelalte substanţe prevăzute în reţetă, 


Despre exact, corect şi curat în iotografie 


> PP 


A lucra curat, la o temperatură corectă, cu un timp exact con- "A 
stituie regula de aur a tuturor proceselor fotografice ce se desiă- 
şoară la nivelui unui laborator. A nu lucra în deplină curăţenie N 
înseamnă, printre altele, a păta materialele şi aparatura folosită, 
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a le zgiria, a impurifica băile de prelucrare, înseamnă a obţine re- 
zultate nemulțumitoare. 
Referitor la temperatura de prelucrare — în cazul filmelor şi 
a hîrtiei alb-negru — vom aminti că 20“ reprezintă temperatura 
optimă de prelucrare (în măsura în care nu există menţiuni spe- 
ciale indicate de reţetă). La această temperatură se raportează 
timpul de developare a materialelor fotosensibile. Spre deosebire 
însă de temperatura de prelucrare a materialelor fotosensibile 
color, în cazul fotografiei alb-negru sint admise ȘI tolerate abateri 
de 1—2*C, în ambele sensuri. Deoarece prelucrările ce au loc la 
temperaturi necunoscute, lipsite de constanță sau Cori IA 
îngreunează foarte mult munca în laborator ŞI sînt capabile să oiere 
surprize foarte puţin plăcute, este bine să nu abuzăm de această 
„latitudine“ pe care ne-o oferă materialele în alb-negru. 

Ceea ce este valabil pentru temperatura de prelucrare, este 
perfect valabil şi pentru timpul cît va dura acest proces. Un ceas 
de avertizare (atunci cînd developăm filme) și un altul de pu 
(cînd expunem hirtiile) sînt de un real folos într-un laborator. e 
s-ar spune, dar numărătoarea „în gînd“ sau „cu voce tare ramin 
un fel de autopăcăleală. 


În toate lucrările care au drept subiect fotografia, paginile 
cu reţete de revelatoare, fixatoare, băi de slăbire ori întărire, băi 
de tanare şi tot felul de alte băi sau soluţii chimice se bucură de 
cea mai mare şi largă căutare. Se constată pe această cale un deose- 
bit interes din partea amatorilor de fotografie, şi nu numai a lor, 
pentru descoperirea reţetei ideale. Ne pare rău că şi de această 
dată cititorul va fi deziluzionat negăsind ceea ce caută, pentru sim- 
plul motiv că obiectul căutărilor sale încă nu a fost descoperit 
de specialişti. ti) 

În concepţia fotografului avansat și experimentat, noţiunea 
de reţetă ideală capătă un cu totul alt sens. Pentru acesta, idealul 
se reduce doar la cîteva tipuri de revelatoare, la două fixatoare şi 
numai la citeva băi ajutătoare. De ce atâta sărăcie cînd literatura de 
specialitate pune la dispoziţie sute Și sute de reţete? lată de ce: 
la fel cum a te obişnui cu filmele produse de o anumită firmă este 
lucrul cel mai înțelept, tot la iel, cel mai indicat lucru este de a te 
obişnui cu o familie restrinsă de soluții pentru prelucrarea acestora. 
Majoritatea firmelor producătoare de materiale fotosensibile și-au 
creat reţete proprii pentru soluţiile fotografice astfel încît ele,| ţi- 
nînd seama de calităţile specifice filmelor și hirtiilor respective, să 
ducă la obţinerea celor mai bune rezultate. Desigur, ar îi cam exa- 
gerat să pretindem fotoamatorilor care folosesc un film ORWO să 
utilizeze revelator pentru film marca ORWO, un fixator tot ORWO 
ȘI, în final, să întrebuinţeze hîrtie iotografică ORWO developată 
in soluţii produse de ORWO; ar fi cam exagerat, dar nu şi imposi- 
bil. De fapt, o asemenea înlănțuire s-ar apropia cel mai mult de 
idealul fotografului. În cazul produselor fotografice românești 
AZO, situaţia aceasta devine, pe zi ce trece, tot mai posibilă. 
Pentru a nu fi însă consideraţi prea exigenţi vom spune că cel mai 
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indicat procedeu este folosirea soluţiilor chimice care au dat re- 
zultatele cele mai bune în decursul prelucrărilor al rată E ii 
Prelucrarea în laborator a materialelor fotosensibile a g 
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Despre revelatoare 


Operaţiunea de revelare 
ce urmează să îie parcursă atît de filmele negative sau reversibile, 
cit şi de hirtiile fotografice — va fi ințeleasă ca o „trecere“ a por- 
ţiunilor de combinaţii ale argintului care au fost iluminate, în ar- 
gint metalic, pe această cale producindu-se „inegririle“ corespunză- 
toare efectului acţiunii luminii pe supraiața fotosensibilă. Cam 
complicată exprimarea, este drept, dar ea corespunde cel mai bine 
explicării proceselor intime ce se petrec în această primă fază. 

În cazul revelatoarelor, în mod special, trebuie avută în ve- 
dere, mai ales în practică, diferenţierea categorică ce există intre 
soluțiile destinate prelucrării filmelor iaţă de cele destinate prelu- 
crării hîrtiilor foto. 

Revelatorul pentru filme va trebui astfel ales, încît el să cores- 
pundă atit mărcii filmului, cât şi subiectului care a fost înregistrat, 
pe peliculă. În aceasta constă marea „artă“ a laborantului. Este 
indicat ca un film ORWO să fie developat într-un revelator ORWO 
(indiferent dacă acesta se află pata pregătit sau este necesar să-l pre- 
parăm noi, dar după o reţetă a firmei respective), un film KODAK 
se va developa cel mai bine într-un revelator KODAK ȘI aşa mai 
departe. Aceasta este o primă condiţie în alegerea revelatorului. 
Cea de a doua se referă la alegerea revelatorului adecvat imaginilor 
care au fost fotografiate. Dacă, de pildă, am inregistrat pe peliculă 
o serie de portrete, vom folosi un revelator normal, compensativ, 
în vreme ce, dacă filmul nostru cuprinde reproduceri după un manu- 
scris, după o carte, va fi necesar să folosim un revelator special pentru 
reproduceri şi, care, lucrează selectiv cromatice șI oarecum contrast. 

Revelatorul pentru hirtie nu este chiar atât de pretenţios. Fo- 
losind o hirtie fotografică FORTE nu este necesar să utilizăm un 
revelator tot FORTE (deşi, bineînțeles, ar fi foarte indicat) cum, 
la el, hirtia AZO se poate developa destul de bine în alte revela- 
toare decit cele prescrise de fabrica din Tirgu Mureş şi fabricate 
la Timișoara. Important pentru laborant este ca revelatorul pentru 
hirtie să se afle pregătit în cele trei gradaţii: pentru normal, con- 

trast şi moale. 


După toată această punere în temă, să trecem la prezentarea con- 
cretă a unei selecţii din cele mai des întîlnite și utilizate revelatoare 
destinate developării filmelor alb-negru. Începem prin prezentarea 
revelatoarelor ce se prepară pe baza substanţelor chimice aflate în 
dotarea fiecărui laborator jotografic, fie el destinat numai amatorilor. 
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i: 0 Pe ta ae PI LE i ORE at 3 4 Si 
ORWO 12 Metol 5 8 10—12 revelator moale cu 
| Sulfit de sodiu 125 granulaţie fină 

Carbonat de sodiu 6 
Bromură de potasiu 2,5 | 
ORWO 40 Metol | 1,5 “4—5 revelator puternic, 
Sulfit de sodiu 18 destinat fotografi- 
| Hidrochinonă 2,5 ilor -pentru ama- 
| Carbonat de sodiu 18 tori. 
| Bromură de potasiu N | 
ORWO 42 Metol 0,8 8—10 revelator normal 
Bisulfit de potasiu 4 
| Sulfit de sodiu 4D 
Hidrochinonă [2 
Carbonat de sodiu 8 
Bromură de potasiu 1 
ORWO 44  Metol 1,5 15—18 revelator cu borax 
Sulfit de sodiu 80 moale,  recoman- 
Hidrochinonă | 3 dat în special pen- 
Tetraborat de sodiu _ * 3 tru portrete. 
Bromură de potasiu 0,6 
| ORWO 45 Metol 1 8—10 revelator normal 
Sulfit de sodiu 13 cu granulaţie îină 
Hidrochinonă 1,8 
Carbonat de sodiu 4,5 
Bromură de potasiu 0,6 
ORWO 50 Metol 1,8 4—b5 revelator puternic 
Sulfit de sodiu 15 pentru  developa- 
Hidrochinonă 4,b rea filmelor docu- 
Carbonat de potasiu 31,b ment 
Bromură de potasiu 4,5 
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Să era În cazul rețetelor de mai sus, substanţele au fost 
ca culate pentru un litru de soluţie. De asemenea, menţionăm că 
în reţete au fost prevăzute substanţe chimice anhidre. 


__ Deoarece am lăsat să se înţeleagă faptul că milită 
o tot mai largă folosire a soluţiilor ta ia Mie panta ele 
sint mai presus de orice îndoieli oferind, în paralel, avantaje remar= 
cabile şi demne de reţinut pentru fotograful modern, vom continua 
lista revelatoarelor destinate prelucrării materialelor fotosensibile 
negative (a filmelor), cu prezentarea cîtorva dintre cele mai 
eficiente şi verificate preparate. 
„ Revelatorul ORWO A—49 (ATOMAL) este indicat în developa- 
rea tuturor tipurilor de filme negative, cu începere de la micro- 
filme și terminînd cu filmele de mari dimensiuni. Se developează 
cu succes filmele produse de firmele ORWO, PERUTZ, AZO pre- 
cum şi filmele sovietice. Revelatorul ORWO A—49 se E erai 
numai la developarea în tancuri şi prezintă o rentabilitate mare (6 
filme de format mic în 600 ml de soluţie, cu prelungirile de timp 
adecvate) şi o stabilitate ridicată. Argintul prelucrat cu acest re- 
velator capătă o granulaţie foarte fină chiar şi în cazul straturilor 
deosebit de sensibilizate de lumină. Negativele sînt compensate 
cu multă delicateţe, reuşindu-se punerea în evidenţă a celor mai 
fine detalii. Datorită coloraţiei pe care o capătă argintul — brun 
spre negru — pozitivele ce se obţin după negativele ce au fost 
developate în ORWO A—49 capătă o strălucire foarte bună. Pen- 
tru fotografii amatori soluţia se află ambalată în trei părţi diferite 
și dizolvabile în 600 ml de apă; este cantitatea cea mai raţională 
pentru un laborator neprofesionist. Prima şi cea de a doua parte 
a soluţiei se dizolvă separat în 40 ml de apă aflată la temperatura 
de 30—40"C. Partea a treia se dizolvă de îndată ce s-a constatat 
Dipel, păi ATU, gi de reziduu. În final, se obţine o soluţie uşor găl- 
ŞI limpede, la care se ă ă ( 
Ip deea a ca se adaugă apa necesară pentru completarea 
“La temperatura de 20C (temperatura optimă de lucru 
de developare a filmelor ORWO (pentru cetei aţi ol 
tive dau indicaţii separate) este următoarea: 


e - 
 —————— 


Sensibilitatea filmulua Timpul de revelare Rezultatul obtinut | 
a E JE SE 70 000900 0 E PRR IL EI, 
18 DIN = 25 ASA 4— 5 min “contrast, detalii medii 
20” DIN = 80 ASA 9—11l min excelent 

12—14 min 


| 20 DIN = 400 ASA moale, toate detaliile | 
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Eventualele variaţii de temperatură, în cazul revelatorului 
ORWO A—49, se corectează printr-o mărire sau micşoarare propor- 
țională a timpului de developare, după cum urmează: 


„Procent de mărire sau 
Temperatura revelatorului mâcşorare a timpului 
de revelare 


—- minute 


15 grade C | +60% +6 


18 grade C 25% +4 
20 grade 0 0 0 
22 grade C —15%, E=1i/o 


24 grade O —30%, —3 


Capacitatea de utilizare a revelatorului ORWO A—49 fiind 
de pînă la 6 filme pe set de developare (600 ml) ne obligă să luăm 
în considerare corectarea timpului de revelare şi în funcţie de „îm- 
bătrinirea“ soluţiei. Deci, pentru o uniformizare a developării se 
face necesară o mărire consecutivă a timpului de revelare cu un 
minut după primele două filine şi cu două minute după developarea 
a patru filme. Presupunind, spre exemplilicare, că avem de develo- 
pat un film cu sensibilitatea de 20” DIN (temperatură de develo- 
pare = 20*C şi timp de developare 9—11 minute), dar că el urmează 
să fie developat în aceeaşi soluţie în care anterior au mai fost deve- 
lopate alte două filme, vom corecta timpul de revelare cu un minut 
în plus. Rezultatul final : 10—12 minute de revelare. 


REVELATORUL. ORWO F—43 (FINAL) este un produs in- 
dicat pentru obținerea unor imagini negative cu o granulaţie mică 
și compensată şi este destinat prelucrării tuturor felurilor de peli- 
culă negativă alb-negru. Revelatorul ORWO F—43 oferă avantajul 
unei stabilităţi îndelungate şi a unui randament deosebit de ridicat. 
În cazul ambalajelor de 600 ml, dizolvarea începe să se facă în- 
tr-un volum de 500 ml de apă la temperatura de 30—40C. După 
ce se dizolvă prima şi cea de a doua parte (în permanentă agitare), 
volumul se completează pînă la 600 ml, obţinindu-se, în îinal, o 


soluţie limpede „ca apa“. 


„- Pentru filmele de tip leica, cît şi pentru cele de format 6X9 cm, 


indicaţiile de lucru sînt următoarele: 
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Sensibilitatea filmului Timpul de revelare Rezultatul obtinut 


„O 


15 DIN 4—5 minute contrast 
20 DIN 1—9 minute normal 
217 DIN 1—13 minute normal cu detalii 


Revelatorul ORWO F—43 este relativ puţin sensibil faţă de 
diierențele de temperatură, oferind, în principiu, aceleași rezultate 
atit la 19C, cît și la 21*G. Pentru diferenţe de temperatură mai mari 
se indică însă folosirea corectă a timpului de revelare, ca şi în cazul 


revelatorului ORWO A—49. 


Capacitatea de developare a revelatorului ORWO F—42 este 
de 10 filme tip leica în 600 ml soluţie, respectîndu-se aceeaşi regulă: 
după îiecare două filme developate timpul se va prelungi cu încă 
un minut. 


REVELATORUL ORWO R—09 (RODINAL) — foarte vechi 
din punct de vedere al concepţiei sale chimice şi, de aici, foarte ve- 
rilicat în practică, se bazează pe acţiunea revelatoare a paramino- 
fenolului, soluţia, şi, deci, efectele ce decurg, putindu-se nuanţa 
prin diluare cu apă în limite extrem de largi. Soluţia propusă de 
producător (ORWO R—09 se prezintă în stare lichidă) are o sta- 
bilitate bună şi este foarte concentrată. Dimensiunile de am- 
balare acceptate cel mai des de fotografii amatori cât şi de labora- 
toarele modeste sînt flacoanele de 100, 250 şi 500 ml. Diluarea re- 
velatorului ORWO R—09 se poate face şi cu apă de la reţea! Pen- 
tru negativele de iormat mare se indică folosirea unui raport, de 
diluţie de 1:10 părţi apă. Pentru filmele de format mic va fi ne- 
cesar ca la o parte de revelator să adăugăm cel puţin 40 părţi apă. 
În cazul unor filme pe care avem înregistrate subiecte extrem de 
delicate, procentul de diluare a revelatorului ORWO R—09 poate 
ajunge pină la 1:200. În funcţie de raportul de diluare, granulaţia 
iilmului devine proporțional mai fină, valorificarea sensibilităţii 
la acțiunea luminii rămînind constantă dacă se procedează, în pa- 


ralel, la o prelungire corespunzătoare a timpului de revelare. Dar, 


în cazul diluţiilor care depășesc 1:40 părţi apă, ORWO R—09 este 
utilizabil doar o singură dată! , 
REVELATORUL ILFORD ID—11 este un revelator de gra- 


nulaţie îină, destinat prelucrării filmelor produse de firma Ilford.. 
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Sus-amintita firmă este autoarea unei game foarte variată de ma- 
teriale fotosensibile negative alb-negru, dar, dintre toate, cititorul 
are cele mai multe şanse să se întilnească doar cu două dintre ele: 
filmele de format 6xX9 em şi filmele de 24x 35 mm ILFORD PAN 
F (sensibilitatea de 18—20 DIN) și ILFORD HP 4 (sensibilitatea 
de 27—29 DIN). Faptul că filmele respective au o sensibilitate va- 
riabilă nu trebuie să sperie pe nimeni. Datorită acestei caracteris- 
tici, pelicula poate fi exploatată mult mai avantajos în cazul unei 
developări diferenţiate şi în funcţie de pH-ul revelatorului. În mod 


curent însă, filmele ILFORD PAN F se vor developa timp de 5 1/2 


minute (la 20*C), iar negativele ILFORD HP 4 vor îi ținute în re- 
velator timp de 4 minute. 

Tot în categoria revelatoarelor produse de ILEORD se numără 
și revelatorul ILFORD MICROPHEN, care are o acţiune rapidă 
asupra emulsiei fotosensibile negative. Rezultatul developărilor 
cu ÎLFORD MICROPHEN este o peliculă îin granulată, chiar și în 
cazul filmelor cu mare sensibilitate (27—29 DIN). Pentru ILFORD 
PAN FE durata de revelare este de numai 3 minute, iar pentru IL.- 
FORD HP 4 durata este de 5 minute. 

Revelatoarele KODAK DUROL şi KODAK D—76 sint reco- 
mandate pentru obţinerea unor imagini negative normale şi com- 
pensate, în totalitatea gamei filmelor produse de KODAK. Reve- 
latorul KODAK DK —50 este un revelator puternic, cu durată 
scurtă de revelare în timp ce KODAK MICRODOL-X este indicat 
pentru obţinerea unor granulaţii extrem de îine. 


Revelatoarele destinate prelucrării hîrtiilor fotografice alb- - 


negru, sint, într-o oarecare măsură, mai îngăduitoare cu laboranţii 
foto. Şi asta pentru că, în cazul acestor revelatoare, ne putem per- 
mite realizarea unor amestecuri chimice ceva mai „personale“. Şi de 
această dată reţeta trebuie respectată cantitativ şi calitativ, pre- 
pararea soluţiei este obligatoriu să se facă de asemeni după toate 
regulile artei. În cel mai rău caz, din neatenţie sau din lipsă de 
interes în pregătirea unui revelator pentru hirtie, imaginile nega- 
tive nu au prea grav de suferit. Şi, cînd e vorba de probe şi exer- 
ciţii, totul este admis, la urma urmei. 

Prezentăm din numărul impresionant de mare al reţetelor pen- 
tru revelatoare destinate prelucrării hîrtiilor fotogratice, doar cinci. 
Ele corespund în bună măsură atît celor mai răspindite mărci de 
hîrtie foto, cît şi foarte bunelor rezultate pe care le-au oferit în 
practică. 
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SNA et PA A SUPE ae a Timp 
Denumure Subataniă i (2) (minute) Obs. 
0 il. 2 3 4 
ARFO Metol Î 1—2 revelator universal 
BROM Sulfit de sodiu 25 pentru hirtie ARFO 
“Hidrochinonă 3,5 şi AZO. 
Carbonat de sodiu 65 
Bromură de potasiu 1 i 
OR WO 115 Metol | 2 2 revelator special, cu 
Sulfit de sodiu 25 acţiune puternică, 
Hidrochinonă 6 destinat hîrtiilor 
Carbonat de sodiu 33 ORWO şi agreat de 
Bromură de potasiu 0,5 hîrtiile ARFO şi 
| AZO. 
FORTE Metol Ii 1—1 1/2 revelator universal 
Sulfit de sodiu 22 pentru hîrtie FORTE 
Hidrochinonă i 6 şi agreat de  hir- 
Carbonat de sodiu 30 tiile ARFO şi AZO. 
Bromură de potasiu 1 
„AGFA 100 Metol 1 1—2 revelator normal 
Sulfit de sodiu 18 pentru hîrtie AGFA 
Hidrochinonă 3 
Carbonat de sodiu 26 
Bromură de potasiu 1 
KODAK O Metol 2,2  1—2 revelator cu acţiune 
D-136 Sulfit de sodiu 75 ușor contrastă, in- 
Hidrochinonă 11 indicat numai pen- 
Carbonat de sodiu 65 tru hîrtiile KODAK. 
Bromură, de potasiu d 
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